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Wazne daty

ok. 1637-1707 - lata zycia D. Buxtehude'a
1644-1704 - lata zycia H. 1. Bibera
1653-1706 - lata zycia J. Pachelbela
1685-1750 - lata zycia J. S. Bacha
1732-1809 - lata zycia J. Haydna
1756-1791 - lata zycia W. A. Mozarta

1770-1827 - lata zycia L. van Beethovena




1797-1828 - lata zycia F. Schuberta

Scenariusz lekcji dla nauczyciela -

SCENARIUSZ LEKCII

Imie i nazwisko autora: Julita Szatach

Przedmiot: Historia muzyki

Temat zajeé: Umiejetnosé analizy dzieta muzycznego — wariacje, passacaglia.
Grupa docelowa: Il etap edukacyjny, liceum, technikum, zakres rozszerzony
Ogdlny cel ksztatcenia: Umiejetnos¢ analizy utworéw muzycznych.

Plik o rozmiarze 156.94 KB w jezyku polskim

I. Muzyka w ujeciu historycznym - periodyzacja, jezyk, wlasciwosci
i charakterystyka:

5. Barok. Uczen:

6) zna pojecia: wariacyjna.

I1I. Tworzenie wypowiedzi zwigzanych z historig i kulturg muzyczng. Uczen:

1. wypowiada si¢ w formie ustnej (np. dyskusja, prezentacja, debata) i /lub pisemne;j

(np. esej, referat) o dzietach muzycznych w oparciu o podstawowa terminologie;
3. interpretuje i odczytuje w kontekscie dokonan epoki wybrane dzieta muzyczne;
4. formutuje logiczng wypowiedz na temat dziet, form, gatunkow, stylow, technik

i tworcow muzycznych, uwzgledniajgc zaleznoSci migedzy nimi w kontekscie:

genezy, przeobrazen, porOwnan.

Nauczysz sie

analizowac¢ utwor muzyczny;
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rozroznia¢ srodki techniki wariacyjnej oraz zasady ksztaltowania formy wariacji;

uzywac terminologii muzycznej.

Wariacje

Technika wariacyjna polega na przeksztalcaniu, odmienianiu jakiego$ motywu, czy
mysli muzycznej. Niekiedy dziatania takie pojawiajg si¢ jedynie epizodycznie, lokalnie,
w obrebie innej formy. Czasem za$ poprzez konsekwentne stosowanie, staja si¢
podstawg ksztaltowania catoSci utworu. W takim wtasnie przypadku mowimy o formie

wariacij.

Podstawowgq formg wariacji jest temat z wariacjami, czyli temat i jego kolejne

przeksztalcenia.

Temat czesto pochodzi z inwencji kompozytora i jest stworzony specjalnie na
potrzeby danej kompozycji. Niekiedy wykorzystywane sa tu rowniez istniejgce juz
utwory (wtasne lub innych tworcow, czy tez muzyki ludowej badz popularnej). Temat
stanowi zwykle nieskomplikowang i przejrzystg mysl muzyczng, co utatwia jego
zapamietanie, ale rownoczes$nie tez umozliwia zastosowanie w nim réoznorodnych

zmian.
Najpopularniejsze srodki techniki wariacyjnej to:

1. Zmiany interwatowe w przebiegu tematu.

2. Figurowanie linii melodycznej - wprowadzenie dodatkowych dzwigkow,

rozdrobnionych rytmicznie, ,oplatajacych” melodi¢ tematu.

3. Zmiany rytmiczne w przebiegu tematu, np. rozdrobnienie lub poszerzenie

wartosci, zastosowanie schematu rytmicznego, przesuniecie akcentow.
4. Wprowadzenie ozdobnikow (np. tryle, przednutki, mordenty, obiegniki).

5. Zmiana tonacji - najczesciej zmiana trybu (z tonacji durowej na jednoimienna

molowa lub odwrotnie, np. z C-dur na c-moll lub z d-moll na D-dur).

6. Zmiana tempa (agogiki).



7. Zmiana metrum.

8. Zmiany w zakresie dynamiki.

9. Zmiana faktury.
10. Wprowadzenie srodkow polifonicznych.

11. Zastosowanie zroznicowanych srodkow artykulacyjnych.
12. Zmiany kolorystyczne, np. zmiana rejestru.

13. Wykorzystanie roznych typow akompaniamentu.

Forma wariacji jest szczeg6lnie popularna w klasycyzmie. Tylko sam Ludwig van
Beethoven napisal ponad dwadziescia takich utworéw. Niektore z nich opart na
wiasnych tematach, za$ czasami siegal po gotowe melodie. Czesto wykorzystywat
fragmenty oper, cho¢by w cieszacych sie duzg popularnoscig Wariacjach na fortepian

na temat Nel cor piu non mi sento z opery Giovanniego Paisiellego La Molinara.

Prostym i typowym przykladem zastosowania cyklu wariacji jest kompozycja

Beethovena - 6 Latwych wariacji F-dur na temat piesni szwajcarskiej.

Nagranie dostepne pod adresem https: //zpe.gov.pl /a /DGhq8PTIp

Ludwig van Beethoven - ,,6 Latwych wariacji na temat piosenki szwajcarskiej F-dur”, AMFN, CC BY

3.0
Zrédto: online-skills, licencja: CC BY 3.0.

Utwor: ,,6 Latwych wariacji na temat piosenki szwajcarskiej F-dur”, autorstwa: Ludwig
van Beethoven, wykonanie: AMFN. Kompozycja posiada zréznicowane tempo

zmieniajace sie w trakcie utworu. Cechuje si¢ wesotym, skocznym charakterem.
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Beethoven - 6 tatwych wariacji F-dur
na temat piesni szwajcarskiej



Tematem tych wariacji - zgodnie z tytutem - jest piosenka szwajcarska. Temat ma
niewielkie rozmiary - zaledwie 11 taktow i bardzo prostg dwuglosowa fakture. Gorny
gtos prowadzi lini¢ melodyczng, a dolny - tworzgc skromny akompaniament, dopetnia
ja harmonicznie. Oba glosy poruszaja si¢ zwykle w tych samych wartosciach
rytmicznych.

Calo$¢ tematu jest zdaniem muzycznym, zbudowanym z czterech fraz. Trzy z nich
(pierwsza, druga i czwarta) sg jednorodne pod wzgledem wykorzystania materiatu
motywicznego:

1. Pierwsza fraza obejmuje przedtakt i niepeine trzy takty. Zamyka jg dzwiek f -
poinuta z kropka.

2. Fraza zostaje natychmiast powtorzona - od koncowki trzeciego taktu, ale

z przesunieciem catego wzoru wyzej — od dzwieku c2.

3. Fraza czwarta - zamykajaca temat (od koncowki 6smego taktu), jest dostownym
powtorzeniem pierwszej frazy.

Wskazana fraza jest najwazniejszg czastkg tematu. To ona generuje prawie caly
material muzyczny melodii. Jedynym, zresztg najkrotszym w tym zdaniu odcinkiem,
oferujgcym nowy pomyst, jest fraza trzecia - rozpoczynajaca si¢ pod koniec szostego
taktu.

Caly temat stanowi wiec bardzo prosta i mato zr6znicowang mys$l. Owa jednolitos¢
dotyczy konstrukcji frazowej, ale rowniez spojnosci charakteru, ze spokojna, pogodng
i stonowang wyrazowoscig.

Po prezentacji tematu nastepuje jego 6 wariacj.

Pierwsza wariacja wiele elementow pozostawia bez zmian:

e liczba taktow,
e podziat na cztery frazy,

e tempo,



e metrum,
e tonacje,

e ukiad harmoniczny.

Wsrod najbardziej istotnych przeksztatcen wprowadzonych do tej wariacji, na
pierwszym miejscu zauwazy¢ nalezy zmiane struktury rytmicznej. Po spokojnym

i stabilnym nastepstwie ¢wier¢nut i poinut w temacie, obecny tutaj ruch triolowy,
skutkuje pojawieniem si¢ wigkszej ruchliwosci przebiegow oraz ozywieniem

charakteru.

Cho¢ Beethoven nadal pozostawia fakture dwuglosowg, to tym razem linia
melodyczna w gornym glosie zostaje wyraznie sfigurowana. Dzwieki melodii ukryte
wsrod drobnych triol 6semkowych sg jednak wyraznie styszalne i zauwazalne.
Akompaniament w dolnym glosie wprowadza konsekwentnie analogiczne zmiany.

Dzieki temu Beethoven tworzy tu dwuglosowa spojng catosc.

Druga wariacja - podobnie jak pierwsza - wiele wspotczynnikow tematu pozostawia
bez zmian. Nawet linia melodyczna nie ulega zasadniczo przeksztatceniom.
Powazniejsze modyfikacje dotykaja tym razem akompaniamentu. Cho¢ pozostat nadal
jednogtosowy, to opiera si¢ na zupetnie innym ruchu. Kompozytor zastosowat tu
bowiem figuracje ze stalym rytmem punktowanym, opartym na nastepstwie: 6semka

z kropkg i szesnastka. To uksztattowanie rytmiczne wplywa na zmiane wyrazowosci
tego odcinka formy. Pojawia si¢ charakter marszowy, a muzyka nabiera teraz
zdecydowania i energii. Nowy nastroj wzmacniajg rOwniez zastosowane czasem w linii

melodycznej dwudzwieki lub akordy.

Trzecia wariacja zmienia tryb tonacji. Zamiast F-dur, Beethoven zastosowat
jednoimienne f-moll. Taka odmiana skutkuje zwykle pojawieniem si¢ bardziej
lirycznego, melancholijnego nastroju. Tak tez jest i w tym przypadku. W poréwnaniu
z poprzednig wariacja mamy wiec zdecydowany kontrast wyrazowy. Nowy nastroj

podkresla tez dynamika piano i artykulacja legato.

Wariacja trzecia wprowadza rowniez pelniejsze brzmienie - efekt pewnych zmian

fakturalnych. Dominujgcej w tej wariacji kantylenowej linii melodycznej, towarzysza



teraz az dwa glosy akompaniujgce. Nizszy z nich, w dtuzszych wartosciach, peni role
podstawy harmonicznej. Wyzszy za$, w bardziej ptynnym ruchu 6semkowym, dopetnia

pozostatymi sktadnikami brzmienie akordow.

Trzeba rowniez zwréci¢ uwage na pewng drobng modyfikacje formalna. Po pierwszej
frazie kompozytor umieszcza znak repetycji, wskazujgc na konieczno$¢ powtorzenia

trzech nastepnych fraz.

Czwarta wariacja powraca do tonacji zasadniczej F-dur. Znika tez wcze$niejszy
liryzm. Pojawia si¢ natomiast mocne i pelne brzmienie, a charakter staje si¢
zdecydowany, energiczny. Te zmiany nastroju wynikajg miedzy innymi z odmiennego,
nowego potraktowania linii melodycznej tematu. Cho¢ nie ma w niej motywicznie
zadnych przeksztalcen, to jej inna wyrazowos$¢ wynika z zaprezentowania melodii

w oktawach i w wyzszym, jasniejszym rejestrze. Jej pelne mocne brzmienie wzmacnia
tez ruchliwy, dynamiczny akompaniament, w ptynnych przebiegach triol 6semkowych.

Jest on konsekwentnie oparty na dzwigkach roztozonych akordow.

Pigta wariacja wprowadza nieco uspokojenia. Zamiast wczesniejszych ruchliwych
triol, mamy bardziej stabilne 6semki. Dominuje faktura dwugtosowa, cho¢ czasem

poszerzana jest o jeszcze jeden - trzeci glos (0 znaczeniu wylgcznie harmonicznym).

Melodia tematu pozostajac w najwyzszym glosie, zostaje ponownie sfigurowana. Teraz
jednak brzmi nieco fagodniej i spokojniej. Ten klimat wyrazowy podkresla rowniez

dookreslenie wyrazowe - dolce.

Szo6sta wariacja to wariacja finalowa. W zwigzku z tym Beethoven poszerza jg o kilka
dodatkowych taktow, stanowigcych zamkniecie catosci - kode. Wariacja zawiera
roznorodne Srodki przeksztalcen tematu. Mamy wiec przebiegi figuracyjne,

w wartosSciach szesnastkowych, wprowadzajace lekki i ruchliwy charakter. Obok tego
pojawiajg si¢ tez fragmenty o zupelnie innej wyrazowo$ci - mocne i energiczne
¢wiercnuty, wzmocnione oktawami. Te réoznorodnos¢ wzbogacaja tez kontrasty
dynamiczne (piano, fortissimo), ozdobniki (tryle) oraz zastosowanie réznych srodkow

artykulacyjnych (legato i staccato).


javascript:void(0);

Wariacja przechodzi ptynnie w krociutka - trzytaktowq zaledwie kode. Fragment ten
zamyka calo$¢ poprzez stopniowe uspokajanie, wyciszanie. W charakterystycznym
i typowym dla kody ujeciu, wykorzystuje powtarzalnos¢ kadencyjnych zwrotow

Dominanta - Tonika.

Wszystkie wariacje stanowig zamkniete catosci, opatrzone numerami. Taki typ formy
wariacji nazywamy wariacjami numerowanymi. Beethoven pozostawia w nich bez

zmian:

e tempo i metrum,
e liczbe taktow (tylko wariacja finalowa zostaje poszerzona o kodeg),

e ksztalt formalny z podzialem na cztery frazy (tylko w trzeciej wariacji

powtorzone zostajq trzy ostatnie frazy),
e tonacje (tylko trzecia wariacja zmienia tryb),

e strukture harmoniczng.

Beethoven stosuje tu typowe Srodki techniki wariacyjnej. Wsrod nich najwieksze
znaczenie maja:

e figuracja linii melodycznej,

e zmiana trybu,

e modyfikacje struktury rytmiczne;j,
e zmiany akompaniamentu,

e roznicowanie dynamiki i Srodkow artykulacyjnych.

Przeksztalcenia te sg jednak nieskomplikowane i nie naruszajg czytelnosci odniesien

do tematu. Temat jest zawsze wyraznie styszalny i zauwazalny.

6 Latwych wariacji na temat piosenki szwajcarskiej F-dur Ludwiga van Beethovena to
niezalezny, samodzielny utwor muzyczny. Podobnie jak chociazby Wariacje

Goldbergowskie Jana Sebastiana Bacha, Wariacje La ci darem la mano Fryderyka



Chopina, Wariacje na temat Paganiniego Johannesa Brahmsa czy Wariacje b-moll

Karola Szymanowskiego.
Czesto jednak wariacje staja si¢ jednym z cztonow utworu cyklicznego:

e symfonii - np. drugie ogniwa symfonii Haydna, cho¢by nr 94 G-dur Z uderzeniem

w kociof, czy nr 101 D-dur Zegarowej,

e sonat — np. pierwsze czeSci Sonaty fortepianowej A-dur KV 331 Wolfganga
Amadeusza Mozarta czy Sonaty fortepianowej As-dur op. 26 Ludwiga van

Beethovena,

o utwordw kameralnych - cho¢by Kwartetu smyczkowego Smier¢ i dziewczyna

oraz Kwintetu fortepianowego PstragFranciszka Schuberta.

Wariacje ostinatowe

Specyficznym rodzajem wariacji s tak zwane wariacje ostinatowe, opatrywane

zwykle tytutami: passacaglia lub chaconne (ciacona).

Podstawa tego typu utwordw jest powtarzajacy sie wielokrotnie - a wiec ostinatowo -
schemat melodyczno-rytmiczny. Zwykle, cho¢ nie zawsze, jest on umieszczany

w najnizszym glosie. Jego kolejne powtorzenia zazwyczaj nie wprowadzaja zadnych
zmian. Niekiedy tylko pojawiajg sie¢ drobne modyfikacje, niewptywajace jednak na

czytelnoSc¢ linii tematu.

Utwor otwiera czesto solowa prezentacja gtownej mysli. Za$ czasami od razu
towarzysza jej glosy kontrapunktujgce. Kolejne powtorki tematu z kontrapunktami

wyznaczajg nastepstwo wariacji.

Passacaglia wywodzi si¢ od tanca, z ktorego przejeta metrum trojdzielne
i charakterystyczng formule rytmiczng (cechy te jednakze nie zawsze musza by¢

obecne).
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Kompozycja przeznaczona na organy, zachowuje typowe - trojdzielne metrum.
Czterotaktowy temat z charakterystyczng struktura rytmiczng pojawia sie w najnizszym
gtosie. Schemat tematu rozpoczyna sie na trzeciej czesci taktu.

Tematowi od samego poczatku towarzysza gtosy kontrapunktujace.

Dietrich Buxtehude, ,Passacaglia d-moll”, cantorion.org, domena publiczna

Ciacona in E NMinor
BuxWYV 160




Utwor organowy, z trojdzielnym metrum. Czterotaktowy temat rozpoczyna sie od e matego,
a konczy dzwiekiem E wielkie. Wykorzystuje staty puls nastepstwa catej nuty i pétnuty.
Temat pojawia sie w najnizszym gtosie. Towarzysza mu od samego poczatku gtosy

kontrapunktujace.

Dietrich Buxtehude, ,Ciacona e-moll”, cantorion.org, domena publiczna

Chaconne in F minor
Johann Pachelbel (1653-1706)
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Utwor utrzymany w metrum tréjdzielnym. Czterotaktowy, prosty w konstrukcji temat
pojawia sie w gtosie najnizszym. Wykorzystuje sekundowe nastepstwa dzwiekow,

w kierunku opadajacym, w dtugich - catotaktowych dzwiekach (pétnuty z kropka). Gtosy
towarzyszace pojawiaja sie rownoczesnie z tematem.

Johann Pachelbel, ,Chaconne f-moll”, imslp.org, CC BY-SA 4.0
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Kompozycja w metrum tréjdzielnym. Czterotaktowy temat pojawia sie w gtosie najnizszym.
Wykorzystuje sekundowe nastepstwa dzwiekdw, w kierunku wznoszacym. Gtosy
kontrapunktujace towarzyszg tematowi od samego poczatku.

Johann Pachelbel, ,Chaconne d-moll”, imslp.org, CC BY-SA 4.0

@ Passazalia _ Qisaiivoas




Cykl wariacji ostinatowych opartych na prostym, czterodzwiekowym temacie. Wykorzystuje
on nastepstwo sekundowo opadajgcych dzwiekéw. Temat w najnizszym gtosie rozpoczyna
solowo kompozycje.

Heinrich Ignaz Franz von Biber, ,Passacaglia g-moll” na skrzypce solo, imslp.org, CC BY-SA 4.0

Passacaglia pojawia sie rowniez w formach wokalno-instrumentalnych, miedzy innymi
w Wielkiej Mszy h-moll J.S Bacha. Bardzo charakterystyczny dla tresci tej czeSci mszy
(ukrzyzowanie) rysunek linii melodycznej tematu, z konsekwentnie opadajgcym kierunkiem

i chromatycznym nastepstwem dzwiekéw, w typowo barokowy sposob oddaje sens i emocje
stow.

Johann Sebastian Bach, ,Crucifixus” z ,Mszy h-moll”, Wikipedia, domena publiczna

Symphony No. 4 in E Minor, Op. 98
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Finat czwartej Symfonii J. Brahmsa jest zaskakujacy. Kompozytor rezygnuje z typowych dla
tej czesci uktadéw formalnych (forma sonatowa, rondo) i na ich miejsce wprowadza
passacaglie. Nawigzuje w ten sposéb do Beethovena, ktory tak wtasnie zamyka swoja ///
Symfonie Es-dur Eroike.

Brahmsowski temat passacagli ma 8 taktow. Oparty jest na wznoszacym sie ruchem
sekundowym postepie dzwiekdow, w rownych wartosciach. Po raz pierwszy temat pojawia
sie miedzy innymi w partiach fletéw i pierwszego oboju. W dalszym przebiegu utworu
powierzany jest najczesciej niskim w zakresie rejestru instrumentom (np. kontrabasom),
gdzie petni zwykle role podstawy harmonicznej.

Johannes Brahms, ,IV Symfonia e-moll”, cz. 4, 2.bp.blogspot.com, CC BY 3.0
Miano najstynniejszej passacaglii w dziejach rozwoju tej formy zyskato organowe
dzieto Bacha - Passacaglia i fuga c-moll. Wystuchajcie teraz pierwszych 50 taktow tej

kompozycji.

Nagranie dostepne pod adresem https: //zpe.gov.pl /a /DGhq8PTIp

Johann Sebastian Bach - ,Passacaglia i fuga c-moll” - poczatek, AMFN,
Zrédto: online-skills, licencja: CC BY 3.0.

Utwor: ,Passacaglia i fuga c-moll”, autorstwa: Johann Sebastian Bach, wykonanie:

AMFN. Kompozycja posiada wolne tempo. Cechuje sie¢ religijnym charakterem.



https://zpe.gov.pl/a/DGhq8PTIp
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Johann Sebastian Bach - ,Passacaglia i fuga c-moll”, takty 1-50, imslp.org, CC BY 3.0
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Johann Sebastian Bach - ,Passacaglia i fuga c-moll”, takty 1-50, imslp.org, CC BY 3.0

Passacaglia c-moll].S. Bacha zachowuje charakterystyczne metrum trojdzielne.

Kompozycje otwiera temat solo, w glosie pedatlowym.



Temat rozpoczyna si¢ od przedtaktu, dzwigkiem c male i trwa 8 taktow - do poinuty
C wielkie. W swoim uksztaltowaniu rytmicznym opiera si¢ na schematycznym
nastepstwie dwoch wartosci — ¢wier¢nuty i poinuty. Wzor rytmiczny ma wyraznie
taneczne korzenie, jednakze wolne tempo utworu sprawia, ze w catosci dominuje

bardziej powazny niz taneczny charakter.

Wariacja I zawiera si¢ w taktach: 9 (z przedtaktem) - 16.

Temat powtorzony bez zmian nadal pozostaje w najnizszym rejestrze. Teraz jednak
towarzysza mu juz glosy kontrapunktujgce. Ich rozw6j uksztaltowany zostaje na
zasadzie powtarzalno$ci jednego krotkiego motywu. Jego kolejne wystapienia zawsze
oddzielone sg od siebie pauzami. Motywy powtarzajq ciggle ten sam trzyglosowy
ukiad, z aktywnym melodycznie tylko glosem najwyzszym i dwoma nizszymi

o charakterze dopelniajgcym. Zmienno$¢ tych powtarzajacych sie struktur wynika
jedynie z koniecznosci wykorzystania dzwigkow nalezgcych do odpowiedniej, réznej
tresci harmoniczne;j.

Cala wariacja jest wiec bardzo jednolita motywicznie i wyrazowo.

Wariacja II - takty: 17 (z przedtaktem) - 24, nie wprowadza zadnych nowosSci.
Niezmieniony temat wcigz pozostaje w glosie pedatowym. Glosy wyzsze nadal
kontynuuja motywike charakterystyczna dla Wariacji pierwszej. Skutkiem tego
pierwsza wariacja przechodzi bardzo ptynnie w drugg, a obie razem tworzg jedng

spojna calosc.

Wariacja III obejmuje takty: 25 (z przedtaktem) - 32. Temat ostinato trwa na swoim
miejscu. Natomiast glosy kontrapunktujace wprowadzaja nowe pomysty. Bach
rezygnuje z wczesniejszych motywow, charakteryzujacych sie zwartg, bardziej
homofoniczng strukturg i nieco poszarpang narracja, wskutek rozdzielania ich
pauzami. Teraz pojawia si¢ linearnos¢, z rozwojem dluzszych przestrzeni
melodycznych, wieksza cigglo$S¢ rozwoju materiatu muzycznego. Zmienia si¢ tez
faktura. Mamy bowiem polifoni¢, usamodzielniajacg wszystkie glosy, ktore imitujg sie

wzajemnie.

Wariacja IV mieszczgca si¢ w taktach: 33 (z przedtaktem) - 40, wprowadza kolejne
zmiany. Na tle ostinatowego tematu, pozostajacego w najnizszym glosie, Bach

wprowadza nowy pomyst motywiczny, jednoczacy wszystkie glosy manuatu. Ten


javascript:void(0);

krotki schemat oparty na nastepstwie dwoch szesnastek i 0semki, wykorzystuje
w interwalice wylgcznie ruch sekundowy. Nastepstwo sekund porusza si¢

w zmiennym kierunku, czasem wznoszacym, czasem opadajacym, a pod koniec
wariacji rowniez lukowym (w gore i powrot w dot lub odwrotnie). Wprowadzenie

drobniejszych wartoS$ci zageszcza ruch i powoduje ozywienie charakteru muzyki.

Wariacja V, w taktach: 41 (z przedtaktem) - 48, kontynuuje pomysty poprzedniej
wariacji. Mamy wiec te sama motywike, poddang jednakze pewnym przeksztalceniom.
Bach rezygnuje bowiem z dotychczasowego ruchu sekundowego. Poszerza
interwalike, zwlaszcza o charakterystyczne dla tej wariacji rozpoczynanie motywow

skokiem o oktawe w dot.

Po raz pierwszy drobnym przeksztalceniom podlega rowniez temat. Gtowna mysl,
wystepujaca nadal w pedale, wykorzystuje bowiem te same struktury motywiczne, co

gtosy manuatu. Skutkiem tego maja tu miejsce nastepujace zmiany:

e zamiast ¢wierénuty pojawiajg sie po pauzie 6semkowej dwie szesnastki, z ktorych

jedna zawiera zawsze wiasciwy dla tematu dzwigk,

e poinuta zostaje skrocona do ¢wiercnuty, po ktorej nastepuje pauza

¢wierénutowa.

Wszystkie glosy sg wiec bardzo jednorodne motywicznie. W ramach wystepujacej tu
faktury polifonicznej, majg zdecydowanie rownorzedne znaczenie, biorgc udziat

w nieustannym imitacyjnym dialogu.

W nastepnej Wariacji - VI, z taktami: 49 (z przedtaktem) - 56, temat powraca do
swojej pierwotnej, wlasciwej postaci. Nadal oczywiScie wystepuje w najnizszym

rejestrze.

Glosy towarzyszace natomiast wprowadzajg kolejny nowy pomyst. Tym razem bedzie
to motyw o schemacie: pauza szesnastkowa, trzy szesnastki (poruszajace si¢ w gore
ruchem sekundowym) oraz zamykajgca te catos¢ ¢wier¢nuta. Motyw ten przechodzi
konsekwentnie od najnizszego glosu, poprzez sSrodkowy, do gornego. Wynikiem tej

wedrowki motywow jest statos¢ ruchu i pewna cigglosc¢ szesnastkowej narracii.



Kolejne wariacje kontynuuja wezesniejsze pomysty. Inne, bardziej oryginalne i nowe

przeksztalcenia pojawig sie dopiero od 88 taktu.

Wystuchajcie teraz kolejnego fragmentu Passacaglii Johanna Sebastiana Bacha,

rozpoczynajacego sie od 88 taktu.

Nagranie dostepne pod adresem https: //zpe.gov.pl /a /DGhq8PTIp

Johann Sebastian Bach - ,Passacaglia i fuga c-moll” - od 88 taktu., AMFN
Zrédto: online-skills, licencja: CC BY 3.0.

Utwor: ,Passacaglia i fuga c-moll”, autorstwa: Johann Sebastian Bach, wykonanie:
AMFN. Kompozycja posiada wolne tempo. Cechuje sie religijnym charakterem.

Passacaglia / BWV 582
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Johann Sebastian Bach - ,Passacaglia i fuga c-moll”, takty 87-122, imslp.org, CC BY 3.0
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Takt 89 (z przedtaktem) rozpoczyna XII Wariacje. Temat, wystepujacy dotad
niezmiennie w pedale, umieszczony zostaje w najwyzszym glosie. Towarzyszy mu
zaledwie jeden kontrapunkt, charakteryzujacy si¢ figuracyjnym przebiegiem statych
wartosci szesnastkowych. Ta skromna, dwuglosowa faktura z jasng barwa i lekka,
pogodna ruchliwoscig, zmienia dotychczasowa wyrazowosc¢. Do tej pory dominowato
bowiem geste, powazne brzmienie z ciemnym kolorytem umieszczonego w niskim

rejestrze tematu.

Wariacja XIII zawiera si¢ w taktach: 97 (z przedtaktem) - 104. Temat nadal pozostaje
w najwyzszym glosie. Tym razem jednak towarzysza mu az trzy kontrapunkty, w tym
roOwniez w pedale. Powracamy wiec do pelnego brzmienia i gestej faktury. Glosy
kontrapunktujgce sg nieco zréznicowane motywicznie, ale z pewno$cia nalezy
zwroci¢ uwage na jeden dominujgcy tu pomyst. Jego istota sg schematyczne przebiegi
szesnastkowe, o kierunku opadajacym. Po raz pierwszy pojawiaja si¢ one w takcie 97,

w pedale. Przenikajg wszystkie glosy, wplywajgc na jednolitoS¢ materiatowa catosci.

W Wariacji XIV - w taktach: 105 (z przedtaktem) - 112, Bach rezygnuje z pedatu,
powierzajac catos¢ wylacznie glosom manuatu. Po raz kolejny przemieszcza si¢ tez

temat. Tym razem znajdziemy go w sSrodkowym gtosie manuatu. Kolejng nowoscig jest



roOwniez poddanie tematu drobnym zmianom figuracyjnym. Figurowanie to

wykorzystuje pomysty wystepujace w glosach kontrapunktujacych, a wiec dwa
motywy oparte na ruchu szesnastkowym. Zabieg ten z jednej strony wptywa na
jednolito$¢ materialowg wszystkich glosow, ale rownoczes$nie powoduje nieco

mniejsza czytelnos¢ tematu.

Wariacja XV obejmujaca takty: 113 (z przedtaktem) - 120, ukrywa temat jeszcze
bardziej. W zapisie nutowym staje si¢ on prawie niewidoczny. Jest rOwniez mnie;

styszalny.

Bach zachowuje w tej wariacji wylgcznie dwa glosy manuatu. Oba zresztg podobne do
siebie pod wzgledem motywicznym. Temat zawarty jest w figuracyjnych przebiegach
dolnego glosu. Jego miejsce w takcie pozostaje prawie bez zmian - na trzecieji na
pierwszej mierze taktu. Drobna roznica dotyczy tylko pierwszej czesci taktu, gdzie

wlasciwy - tematyczny dzwiek pojawia sie dopiero po pauzie szesnastkowe;.

Kolejna - XVI Wariacja ksztaltuje si¢ bardzo podobnie. Zajmuje przestrzen zawartg

w taktach: 121 (z przedtaktem) - 128. Temat zostaje ponownie opleciony figuracjami.
Przebiegi te tworzg w praktyce jednogtosowe uktady roztozonych akordow,
poruszajgcych sie z dotu do gory. Dzwieki tematu nadal pozostaja na swoich miejscach
w takcie (pierwsza i trzecia cze$¢ taktu). Tym razem jednak sg bardziej zré6znicowane
rejestrowo. Zamiennie bowiem nastepstwo melodyczne linii tematu skacze miedzy
niskimi dzwiekami na poczatku taktu (w oktawie wielkiej), a wysokimi - na trzeciej

czesci taktu.

Od Wariacji XVII, czyli od koncowki taktu 128, nastepuje powrot tematu w swojej
niezmienionej wersji do niskiego rejestru, do glosu pedatowego. Ostatnie pige¢ wariacji
(XVII-XXI) zachowuje ten podstawowy uktad fakturalny. Stopniowo zageszczajac
brzmienie, ruch i fakture doprowadzajg do drugiej czesci kompozycji - fugi, opartej na

tym samym temacie.

Zadania



Cwiczenie 1

Ktory z podanych twoércow nie pisat wariacji ostinatowych?

() Stanistaw Moniuszko
() Dietrich Buxtehude

() Johann Pachelbel
Cwiczenie 2

W ktoérych utworach Bach zastosowat forme wariacji ostinatowych?

(] 1Sonata organowa Es-durcz. |
(] Passacaglia c-moll na organy

(] Crucifixus z Mszy h-moll
Cwiczenie 3

Niekiedy wariacje stanowia jedng z czesci innego utworu cyklicznego. Przeciagajac podane

elementy z prawej kolumny do lewej przyporzadkuj utwory zawierajace wariacje do
odpowiedniego kompozytora.

Ludwig van Beethoven Sonata fortepianowa A-dur KV 331

Joseph Haydn Sonata fortepianowa As-dur opus 26

Kwartet smyczkowy Smierc
Franz Schubert ) ‘y 4
i dziewczyna

Symfonia G-dur Z Ud j
Wolfgang Amadeusz Mozart AUIEN e A il
w kociof



Cwiczenie 4

Wskaz wszystkie poprawne odpowiedzi.

Wariacje ostinatowe opatrywane s tytutami:

(] chaconne

(] impromptu

(] passacaglia

Cwiczenie 5

Potacz w pary stowo z odpowiadajaca mu definicja.

Kontrapunkt stodko

inna nazwa dla etiudy, zwykle na

Ostinato .
instrument smyczkowy
Dolce gtos towarzyszacy tematowi
Kaprys uporczywie, ciggle, stale

Cwiczenie 6

Potacz w pary kompozytoréw z witasciwymi tytutami wariacji.

Ludwig van Beethoven Nel cor piu

Jan Sebastian Bach Wariacje Goldbergowskie

Fryderyk Chopin La ci darem la mano



Cwiczenie 7

Wskaz nazwisko autora tego dzieta - Kaprys a-moll op. 1 nr 24.

Odpowiedz:

Polecenie 1
Dwudziesty czwarty kaprys Nicola Paganiniego jest oparty na formie wariacji. Wskaz,

jakie srodki techniki wariacyjnej zastosowane zostaty w dwéch pierwszych wariacjach.

Caprice no. 24 in A minor
for violin

NICCOLO PAGANINI (1782-1840)

THEME

Var 1

Nicolé Paganini ,Kaprys a-moll” op. 1 nr 24, temat i dwie pierwsze wariacje, Wikimedia.org, Domena publiczn

Stownik pojec

Dolce



[dolcze; wi.], muz. ze stodycza, delikatnie, fagodnie, stodko; okreslenie ekspres;ji

wykonania utworu muzycznego, podawane w partyturze.

Figuracja linii melodycznej

,Oplatanie” melodii dodatkowymi dzwigkami.

Kaprys

Inaczej etiuda (zwykle na instrumenty smyczkowe).

Kontrapunkt

[tac.], muz. technika kompozytorska polegajaca na snuciu 2 lub wiecej
niezaleznych od siebie, ale w trakcie wykonania wspotbrzmigcych ze soba linii
melodycznych, tworzonych wg okreslonych zasad tonalnych, harmonicznych
i rytmicznych (polifonia).

Ostinato

[wl.], muz. wielokrotne powtarzanie w toku utworu struktury melodycznej (takze

harmonicznej lub rytmicznej), najczesciej w glosie najnizszym (tzw. basso

ostinato);
Zrodto:

encyklopedia.pwn.pl

Biblioteka muzyczna

Ludwig van Beethoven - ,6 tatwych wariacji na temat piosenki szwajcarskiej F-dur”,
AMEN, CCBY 3.0
Zrédto: online-skills, licencja: CC BY 3.0.

Johann Sebastian Bach - ,Passacaglia i fuga c-moll” - poczatek, AMFN,



Zrédto: online-skills, licencja: CC BY 3.0.

Johann Sebastian Bach - ,Passacaglia i fuga c-moll” - od 88 taktu., AMFN
Zrédto: online-skills, licencja: CC BY 3.0.

H. Purcell - ,Lament Dydony” z opery ,Dydona i Eneasz” AMFN, CC BY 3.0
Zrédto: online-skills.



