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Kolor w filmie cz. 1

Zrodto: KoolShooters, dostepny w internecie: https:/www.pexels.com/pl-pl/zdjecie/jedzenie-kobieta-relaks-lozko-
6977378/, domena publiczna.

Jakie znaczenie ma kolor w filmie? Czym jest podtekst wizualny filmu i jak wptywa na odbior
poszczegolnych scen oraz catosci dzieta?

Tworzenie warstwy wizualnejw filmie wymaga znajomosci teorii koloru i mechanizmow
percepcji. Operatorzy doskonale znajg zalezno$ci miedzy kolorami i zaleznie od celu
wykorzystujg ich podobienstwo lub kontrast. Kolor i s$wiatto nadaja scenom filmowym
odpowiednia dynamike i nastro;.

Wiecejinformacji znajdziesz w e-materiatach:

e Montaz wideo w praktyce cz. 1;

» Montaz wideo w praktyce cz. 2;

» Wstep do programu DaVinci Reslove;

» Optyka filmowa i glebia ostrosci;

» Synchronizacja dzwigku z obrazem - w praktyce;
o Wstep do postprodukciji filmow;

o Swiatlo w filmie.

Twoje cele

o Omowisz podstawy teorii koloru.
» Wyja$nisz mechanizm powstawania koloru.
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» Ocenisz znaczenie precyzyjnego rozrozniania poszczegoélnych barw, ich odcieni,
a takze kontrastow zachodzgcych miedzy nimi.
» Przedstawisz mozliwosci, jakie stwarza umiejetne operowanie kolorem w filmie.



Przeczytaj

Fizjologia oka ludzkiego

Zeby skutecznej operowaé barwg podczas realizacji zdje¢ na planie filmowym, nalezy
zapoznac si¢ z tzw. teorig trzech skladowych, ktora wyjasnia zjawisko percepcji kolorow
przez oko ludzkie. Wedtug niej:

( ( Blain Brown

Cinematography. Sztuka operatorska

Istnieja trzy rodzaje elementow Swiatloczutych (czopki) - kazdy

z nich odpowiada za percepcje jednej z barw podstawowych
wchodzgcych w sklad spektrum: skrajnie czerwonej, skrajnie
fioletoweji skrajnie zielonej. Na kazde z oczu przypada okoto 7
milionow czopkow. Mieszczg sie one w Srodkowej czesci siatkowki
zwanej dotkiem Srodkowym i sg wysokoczute na zmiany koloru.
Subtelne roznice w barwie ludzkie oko wyodrebnia dzigki czopkom
w duzej mierze dlatego, ze kazdy z nich jest potaczony z wlasnym
aksonem (koncowka nerwu). Miesnie kontrolujace oko zawsze
obracajg okiem do momentu, w ktorym obraz interesujgcego nas
obiektu trafi na dotek srodkowy. Widzenie ,czopkowe” okresla si¢
widzeniem fotopowowym, a takze widzeniem dziennym.

Zrédto: Blain Brown, Cinematography. Sztuka operatorska, Warszawa 2020, s. 338.

Oproécz czopkow biorgcych udziat w rozroznianiu barw, w siatkowce oka ludzkiego
znajdujq sie preciki, ktore odpowiadajg za:
( ( Blain Brown

Cinematography. Sztuka operatorska

Percepcje intensywnosci Swiatla i stosunku Swiatta do cienia (...).
Stuzg uformowaniu ogolnego, catoSciowego obrazu pola widzenia
i reagujg wylgcznie na ilosc¢ fali Swiatta wpadajacych do oka. Grupy
ztozone z kilku precikow sg potgczone z jednym nerwem, dlatego
preciki nie potrafig rozrézniac subtelnych szczegotow. Preciki sa
czule na niskie poziomy Swiatta i dzigki nim jesteSmy w stanie
dostrzec obraz w nocy przy skrajnie stabych warunkach



oswietleniowych. Z tego powodu przedmioty, ktore maja dla nas jasne
barwy w Swietle dziennym widziane przez czopki, ktore sa czute na
kolor, wydajg sie¢ traci¢ barwe w Swietle ksiezyca, poniewaz wtedy
jedynie preciki sa stymulowane. Taki sposob widzenia nosi nazwe

widzenia skotopowego badz widzenia nocnego.
Zrodto: Blain Brown, Cinematography. Sztuka operatorska, Warszawa 2020, s. 338-339.

Zasadniczo wiec kazdy obserwowany kolor jest Swiatlem ,,obrobionym” przez siatkowke
oka, a cztowiek postrzega trzy podstawowe barwy, sa to: czerwien, zielen oraz niebieski.
Dzieki ich kombinacjom w réznych natezeniach fali - powstajg wszystkie inne kolory.
Zjawisko to nosi nazwe synteza addytywna. Przy identycznym natezeniu tych trzech barw
- powstaje Swiatlo biate.

Podstawowe systemy organizacji koloru

Oproécz systemu addytywnego mieszania barw, istnieje tzw. system substraktywny. Warto
pamietac, ze system addytywny stosowany jest najczesciej podczas m.in. oSwietlania
koncertow, sztuk teatralnych, przedstawien operowych i dotyczy tylko mieszania Swiatta
kolorowego. I tak np. z dwoch przeciwlegtych stron sceny punktowe Swiatto czerwone

z jednego reflektora oraz punktowe Swiatto niebieskie z drugiego, kierowane sa w jeden
konkretny punkt, gdzie po zetknieciu si¢ ze sobg - tworzg barwe fuksji. System addytywny
posada swoje koto koloréw, stworzone na podstawie trzech barw podstawowych:
czerwonego, zielonego oraz niebieskiego; i tak np. fuzja czerwonego oraz zielonego daje
zOlty, zielonego i niebieskiego - cyjan, a czerwonego i niebieskiego - fuksje.

Mieszanie addytywne i mieszanie subtraktywne.
Zrédto: Quarké7, Wikimedia Commons, licencja: CC BY-SA 3.0.



Z kolei system substraktywny dotyczy mieszania pigmentow. Najczesciej wiec
wykorzystuje si¢ go podczas pracy z farbami (farbowanie, malowanie). Aby uzyska¢ nowa
barwe wystarczy wla¢ dwie roznokolorowe farby do pustego pojemnika, i tak np.

z polaczenia pigmentow farby czerwoneji zoltej otrzymamy pomaranczowq. Kolo kolorow
tego systemu posiada trzy podstawowe barwy, sa to: cyjan, fuksja oraz zolty. Fuzja fuksiji

i zoltego daje kolor czerwony, zottego i cyjanu - zielony, a cyjanu i fuksji — niebieski. Laczac
cyjan, fuksje oraz zotty w rownych proporcjach mozna uzyska¢ czern. Co ciekawe system
substraktywny stosowany jest w filtrach (wykonanych z kolorowego szkta lub folii
silikonowych) obiektywow kamer.

Najwaznejsze elementy koloru

Efektywne korzystanie z obu systemow podczas realizacji zdje¢ na planie filmowym nie
bedzie mozliwe bez wiadomoSci na temat m.in. precyzyjnego rozrozniania poszczegoélnych
barw, ich odcieni, a takze kontrastow zachodzacych miedzy nimi.

Warto pamie¢tac, ze kazdy cztowiek postrzega specyfike danego koloru subiektywnie, wiec
bardzo czesto, tak jak ma to miejsce podczas nazywania odcieni farb, barwy okreslane sa np.
jako morskie (morska bryza), romantyczne (romantyczna czerwien) itd. Dlatego
najskuteczniejszym sposobem obiektywnego okreslenia danego koloru jest zbadanie jego
probki.

( ( Bruce Block

Opowiadanie obrazem. Tworzenie wizualne;j

struktury w filmie, telewizji i mediach cyfrowych
Ogolnie dostepne systemy, takie jak: system kolorow pantonowych

i system kolorow Munsella, dostarczajg probek, ktére sg uznawane
na calym Swiecie. Oba systemy okreslajg kolor na podstawie licznych
tabeli lub probek kolorow, a nie na werbalnych opisach.

Zrédto: Bruce Block, Opowiadanie obrazem. Tworzenie wizualnej struktury w filmie, telewizji i mediach cyfrowych,
Warszawa 2010, s. 162.



AR han TR 2
Kilka wydan Munsell Book of Color, autor zdjecia: Mark Fairchild
Zrédto: dostepny w internecie: https:/commons.wikimedia.org/wiki/File:Munsell_Books.jpg?uselang=fr, licencja: CC BY-SA 3.0.

Bez dostepu do probek, pozostaje zdac si¢ na opis werbalny danego koloru. Sporzadza si¢
go na podstawie trzech zmiennych: saturacji, odcienia oraz jasnosci.

Saturacja, odcien, jasnos¢

Odcien to nic innego, jak pozycja, ktora zajmuje dana barwa na kole kolorow. Warto
przypomniec, ze koto kolorow sktada si¢ z czerwonego, pomaranczowego, zottego,
zielonego, cyjanu, niebieskiego, filetowego oraz fuksji. Jak fatwo zauwazy¢ istnieje tylko
osiem odcieni. Dlatego podczas okreslania specyfiki danejbarwy - najprosciejzacza¢ od
ustalenia jej odcienia, np. truskawka bedzie czerwona, a banan - zo6tty.




Koto barw

Zrédto: dostepny w internecie: commons.wikimedia.org/wiki/File:Color_circle_(hue-sat).png, licencja: CC BY-SA 3.0.

Oczywiscie kolor bardzo wielu przedmiotow i zjawisk umyka tej prosteji podstawowej
klasyfikaciji. Dlatego w drugiej kolejnosci - jesli znany jest juz odcien danego obiektu -
okresla sie jego jasno$¢, ktora jest po prostu dodaniem czerni lub bieli do odcienia. Jasno$¢
precyzuje wiec miejsce danego koloru na tzw. skali szaro$ci. I tak np. jesli dojrzala,
czerwong truskawke okrasi si¢ bielg - zmieni ona swdj kolor na rézowy (inaczej:
jasnoczerwony).

Zrédto: Jean-Jacques MILAN, dostepny w internecie: https:/commons.wikimedia.org/wiki/Category:Grayscale?
uselang=be#/media/File:D%C3%A9grad % C3%A9_et_%C3%A%chelons.svg, licencja: CC BY-SA 3.0.

Znajac juz odcien oraz jasnos$¢ obiektu, w trzeciej kolejnosci bada si¢ jego saturacje (lub
desaturacje), ktora opisuje czysto$¢ danego odcienia. Jezeli saturacja koloru jest
maksymalna, to jego odcien jest skrajnie jaskrawy. Jezeli truskawka odznaczalby si¢ tzw.
czerwienig saturacyjng, oznaczatby to, ze jej czerwien nie posiada domieszki zadnejinnej
barwy, jest w stu procentach czysta. Jesli jednak do jej odcienia doda si¢ np. nieco cyjanu
(desaturacja), truskawa poszarzeje (czym wiecej cyjanu, tym bardziej szara bedzie).



Przyktady saturacji i desaturacji (oryginalne zdjecie znajduje sie po lewej stronie na samej gorze)

Zrédto: dostepny w internecie: https:/commons.wikimedia.org/wiki/File:Saturation_change_photoshop.jpg, licencja: CC BY-SA
3.0.

Warto pamietac, ze kazdy kolor posiada swoj kolor uzupetniajgcy (np. czerwien - cyjan).
Jezeli polaczy si¢ je ze sobg w rownych proporcjach - zawsze powstanie kolor szary.

Kontrast i podobienstwo

Znajac podstawowe zalezno$ci miedzy kolorami, filmowcy korzystaja z kontrastow oraz
podobienstw w celu m.in. nadania danej scenie intymnosci lub dynamiki. Aby zbudowac¢
kontrast dobierajg oni kolory tak, zeby zdecydowanie roznity si¢ one odcieniami. Jesli chca
stworzy¢ podobienstwo, uzywaja po prostu koloréw opartych na jednym odcieniu, np.
fiolecie.

Warto pamie¢tac, ze kontrast oraz podobienstwo mogg by¢ budowane na skalach jasnosci (od
skrajnie jasnego do skrajnie ciemnego), mogq rowniez wystepowac z ujecia na ujecie, lub
nawet z catej sekwencji uje¢ na kolejna sekwencije.

Balans bieli

Niezwykle istotnym aspektem pracy z kolorem na planie filmowym jest odpowiednie
balansowanie bielg. Ludzkie oko rejestruje wiele zréznicowanych rodzajow $wiatta jako
jednolite Swiatlo biate. Ta niedoskonatos¢ percepciji aparatu wzrokowego wynikajaca
glownie z czynnikow psychologicznych oraz srodowiskowych - zmusza filmowcow do
mierzenia temperatury barwowej kazdego zrodta Swiatla.



Dzieki uzyciu odpowiednich miernikéw okazuje si¢ wiec, ze istnieje znaczaca roznica
pomiedzy np. barwg Swiatla dziennego a barwa Swiatla, jakie emituje zarowka.
( ( Blain Brown

Swiatlo w filmie

Definiowanie temperatury barwnej to najpardziej rozpowszechniony
sposob okreslania barwy swiatta. Skala ta wigze sie

z promieniowaniem tzw. ciata doskonale czarnego (przyjmijmy tu, ze
jest to metalowy instrument o czarnej powierzchni, zwany tez
radiatorem wnekowym badz radiatorem Plancka). Rozgrzane az do
zarzenia sie ciato czarne promieniowac¢ moze roznymi kolorami,
zaleznie od temperatury. Temperatura barwowa to po prostu
ilosciowe ujecie takich okreslen jak ,rozgrzany do czerwonosci” czy
,<rozgrzany do biatoSci”.

Zrédto: Blain Brown, Swiatfo w filmie, Warszawa 2009, s. 178.

Temperature barwowa wyraza sie¢ w kelwinach (K), a doswiadczeni filmowcy oraz
fotografowie - zamiast kazdorazowo testowa¢ miernikami czy rejestrowana kamerg
temperatura barwowa odpowiada tej, ktora rzeczywiscie widzi ludzkie oko - pamietaja
o wartosciach najbardziej rozpowszechnionych zrodet swiatta:

* Swiatlo standardowej §wiecy = 1000-2000
K

* Swiatlo standardowej zaréwki = 2500-3500
K

¢ slonnce w czasie wschodu i zachodu =
3000-4000 K

* Swiatlo standardowej lampy blyskowej
oraz Swiatlo stoneczne w poludnie =

5200-6000 K | -——

Zrodto: Jay Phagan, dostepny w internecie:
* Swiatlo sloneczne przy bezchmurnym https:/pl.wikipedia.org/wiki/%C5%9Awiat%C5%82omierz#/
niebie po poludniu =6000-6500 K media/Plik:Light_meters.jpg, licencja: CC BY 2.0.

* Swiatlo sloneczne w dniu pochmurnym oraz w zacienionym miejscu = 6500-8000 K

* Swiatlo sloneczne w dniu catkowitego zachmurzenia oraz po zachodzie slonca =
8000-10000 K
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Posiadajac te wiedze, filmowcy odruchowo potrafig dostosowac temperature barwowa do
warunkow panujgcych aktualnie na planie filmowym. Warto jednak zdawac sobie sprawe,
ze:

‘( Blain Brown
Swiatlo w filmie

Temperatura barwowa moze by¢ jednak mylaca; dla wielu zrodet
Swiatla (zwlaszcza tych, ktorych dystrybucja energii spektralnej jest
nieciagla) jest ona jedynie przyblizeniem realnej wartoSci i nazywana
jest najblizszg temperatura barwowa. Temperatura moéwi nam bardzo
duzo o niebieskim lub pomaranczowym komponencie Swiatla, ale
prawie nic o komponencie magenty i zieleni, a to wlasnie te barwy
rzucac¢ moga nieprzyjemne cienie na obrazie filmowym, nawet jesli
miernik wskazuje wtasciwy pomiar temperatury.

Zrédto: Blain Brown, Swiatto w filmie, Warszawa 2009, s. 181.

Dlatego filmowcy podczas realizacji zdje¢ korzystajg ze wspoélczynnika oddawania koloru
(CRI - color rendering index), ktory wyrazany jest na skali liczbowejod 1 do 100.
Wspotczynnik ten okresla - jak zblizone jest rejestrowane zrodto Swiatta do ciata doskonale
czarnego. Czym wyzsza liczba na skali, tym zrodto posiada wiekszg zdolnos¢ do doktadnego
odwzorowania danej barwy. Na plan filmowy dopuszczane s3 tylko te zrodta, ktore posiadaja
wspotczynnik powyzej 90 na CRL

Stownik
ciato doskonale czarne

(ang. black body) - wyidealizowany model ciala, ktore niezaleznie od swojej temperatury
absorbuje cale padajace na nie promieniowanie elektromagnetyczne, a takze emituje
promieniowanie o widmie cigglym, ktorego ksztalt zalezy od temperatury ciata
czestotliwos¢

liczba pelnych zmian pola magnetycznego i elektrycznego w ciggu jednej sekundy,
wyrazona w hercach (Hz)
dtugosc fali

odlegto$¢ miedzy sgsiednimi punktami, w ktorych pole elektryczne i magnetyczne majg
taka samg faze
dualizm korpuskularno-falowy

(ang. wave-particle duality) - cecha obiektow kwantowych (np. fotonow czy elektronow)
polegajaca na przejawianiu, w zaleznosSci od sytuacji, wiasciwosci falowych (dyfrakcja,




interferencja) lub korpuskularnych (dobrze okreslona lokalizacja, ped)
fala

(ang. wave) - zaburzenie stanu przestrzeni lub pola elektromagnetycznego, rozchodzace
sie ze skonczong predkoscig i niosace ze sobg energie. Zaburzeniu towarzyszy
przesylanie energii bez przemieszczania si¢ masy

foton

(gr. o g - Swiatlo; ang. photon) - czastka elementarna przenoszgca kwant (czyli jedna
porcje) energii promieniowania elektromagnetycznego. Energia fotonu jest Scisle
okres$lona i uzalezniona od czestotliwosci fali elektromagnetycznej

kelwin

(ang. kelvin) - jednostka SI temperatury termodynamicznej, ktora oznacza si¢ symbolem
K
mikrofale

rodzaj promieniowania elektromagnetycznego o dtugosci fali pomiedzy podczerwienia
a falami ultrakrotkimi, zalicza si¢ je do fal radiowych
podczerwien

(ang. infrared) - promieniowanie elektromagnetyczne o dtugosci fal miedzy swiattem
widzialnym a falami radiowymi. Oznacza to zakres od 780 nanometrow do 1 milimetra.
Energia fotonow promieniowania podczerwonego zawiera si¢ w przedziale od 0,001 eV
do 1,6 eV, a czestotliwos¢ drgan od 300 GHz do 400 THz. Kazde ciato o temperaturze
wiekszej od zera bezwzglednego emituje promieniowanie cieplne. Juz w temperaturze
kilku kelwinow ciata emitujg promieniowanie elektromagnetyczne w zakresie dalekie;
podczerwieni, ciala o temperaturze pokojowej emitujg najwi¢cej promieniowania

o dtugosci fali rzedu 10 pmum. Przedmioty o wyzszej temperaturze emitujg wiecej
promieniowania i o mniejszej dtugosci, co pozwala na ich wykrycie przez ich
promieniowanie

podtekst wizualny

sens niezaprezentowany wprost poprzez obraz filmowy lub niewynikajacy z sytuacii
przedstawianej podczas danej sceny filmu wprost, ale taki, ktorego mozna si¢ domysli¢
predkos$¢ swiatta

predkosc fali elektromagnetycznejw prozni i wynikajaca z tego stata fizyczna (c = 299 792
458 m/s)
promieniowanie gamma

(ang. gamma radiation) — bardzo przenikliwe promieniowanie elektromagnetyczne,
powstajgce m.in. podczas przemian jgdrowych, powoduje jonizacje materii; najpardziej



krotkofalowa cze$¢ promieniowania elektromagnetycznego, o dlugosci fali mniejszejniz 1
nm, co odpowiada energii fotonu wynoszacej ok 1 keV
pryzmat

(ang. prism) - bryla z materiatu przezroczystego o co najmniej dwoch Scianach ptaskich
nachylonych do siebie pod katem tamigcym pryzmatu. Uzywany w optyce do zmiany
kierunku biegu fal $wietlnych, a poprzez to, ze zmiana kierunku zalezy od dlugosci fali,
jest uzywany do analizy widmowej $wiatla. Zjawisko catkowitego wewnetrznego odbicia
pozwala uzy¢ pryzmatu jako idealnego elementu odbijajgcego swiatlo. Pryzmaty
wykorzystywane sa w produkciji wielu urzadzen optycznych, np.: lornetek, peryskopow
ultrafiolet

(ang. ultraviolet) - promieniowanie elektromagnetyczne o dtugosci fali od 10 nm do 400
nm (niektore zrodla za ultrafiolet przyjmuja zakres 100-400 nm), niewidzialne dla
czlowieka. Promieniowanie ultrafioletowe s3 to fale krotsze niz promieniowanie
widzialne i dluzsze niz promieniowanie rentgenowskie. Zostato odkryte niezaleznie
przez niemieckiego fizyka, Johanna Wilhelma Rittera, i brytyjskiego chemika, Williama
Hyde’a Wollastona, w 1801 roku. Dawniej bylo nazywane promieniowaniem
pozafiotkowym lub nadfiotkowym



Audiobook

Polecenie 1

Zapoznaj sie z trescig audiobooka i wyjasnij, w jaki sposéb ludzkie oko postrzega kolory.

Audiobook mozna wystucha¢ pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/Pp2LCWOxH

Podstawy teorii koloru

Tak jak film nie moze istnie¢ bez obrazu, tak obraz nie ma racji bytu bez koloru, ktory
jest jednym z fundamentalnych narzedzi w rekach operatoréw na planach filmowych.
Odpowiednia kompozycja kolorystyczna kolejnych kadréow i scen pozwala wptywac na
emocije oraz ogolny nastroj widza, tworzac tzw. podtekst wizualny. Zeby odpowiednio
»zagrac” kolorem filmowcy przede wszystkim czerpig wiedze¢ z zagadnien
teoretycznych, dotyczacych natury Swiatla.

Swiatlo, czyli zZrédto koloru

Zeby nalezycie zrozumie¢ mechanizm powstawania koloru, trzeba zda¢ sobie sprawe,
ze ,no$nikiem” $wiatta s3 fotony, czyli obiekty kwantowe charakteryzujace sie
dualizmem korpuskularno-falowym. Foton zachowuje sie wiec, zaleznie od sytuaciji, tak
jak fala (niekreslona lokalizacja w przestrzeni) lub strumien czastek (okreslona

lokalizacja w przestrzeni).
Blain Brown
Cinematography. Sztuka operatorska

Swiatto skiada sie z fotonéw, ktére posiadajg zaréwno wiasciwosci materii, jak i $wiatia.
Sam Newton twierdzil, ze pojedyncze fotony nie zawierajg koloru, ale roznig sie miedzy
sobg odmiennymi wiasciwosciami energii, ktore to wiasciwosci powodujg, Ze
poszczegolne fotony w rozny sposob wchodza w interakcje z materig fizyczng. Materia
odbija swiatto a nasz wzrok w pofagczeniu z mechanizmami percepcji umystowej

interpretuje te informacje w postaci barwy. Kazda wigzka swiatla ma charakterystyczng


https://zpe.gov.pl/b/Pp9LCW0xH

barwe, ktora moze ulec zmianie wraz z przemieszczaniem si¢ obserwatora w kierunku

zrédia swiatta, lub w miare oddalania si¢ od niego.

Jak fatwo zauwazyc¢, ludzkie oko (percepcja wzrokowa) jest wiasciwie czynnikiem
najwazniejszym w tym ztozonym procesie powstawania koloru. Jednak w rzeczywistosci
oko rejestruje tylko niewielka czes¢ widma promieniowania elektromagnetycznego
Jjakim jest swiatto. Nie odbiera np. tzw. fal dtugich (promieniowania podczerwonego,
mikrofal), czy fal o krotkich czestotliwosciach (ultrafiolet, promieniowanie gamma). Jego
zakres miesci si¢ zaledwie w tzw. kolorach teczy (od 380 do 780 nm).

Zeby unaoczni¢ ten fakt, wystarczy postuzy¢ sie szklanym pryzmatem, za pomoca
ktorego w tatwy sposob mozna rozszczepi¢ Swiatto stoneczne na wszystkie widzialne

kolory:

czerwony (od 627 nm do 780 nm)
pomaranczowy (od 589 nm do 627 nm)
zOlty (od 566 nm do 589 nm)

zielony (od 495 nm do 566 nm)
niebieski (od 436 nm do 495 nm)
fioletowy (od 380 nm do 436 nm)

Nalezy pamie¢tac, ze to wiasnie dlugosc¢ fali decyduje o tym, jaki kolor zaobserwuje
ludzki wzrok. Fala elektromagnetyczna, jakg jest $wiatto, charakteryzuje wtasnie

dtugosc¢ fali oraz czestotliwo$¢. Im czestotliwos¢ jest wieksza, tym dlugos¢ skraca sie.

Zrédto: Englishsquare Sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.
Polecenie 2

W jaki sposodb, jako tworca filmowy, mozesz wptyngé na sposéb odbioru obrazow przez
widza? Omoéw w kilku zdaniach.




Film edukacyjny

Film dostepny pod adresem /preview/resource/RIZWVvErL72Ha

Film nawigzujacy do tresci materiatu pod tytutem: Bilans bieli.

Polecenie 1

Wykonaj przy roznym oswietleniu zdjecia, na ktorych bedzie znajdowac sie obiekt w kolorze
biatym lub zawierajacy biate elementy (moze by¢ to np. kartka papieru, lalka w biatej sukience,

kwiat, kolega w biatej koszulce). Zaimportuj zdjecia do programu DaVinciResolve i ustaw im
wszystkim wtasciwy balans bieli.

Polecenie 2

Pobierz plik z zatacznika i wyréwnaj w nim balans bieli.

Zrédto: pasja1000, dostepny w internecie: pixabay.com, domena publiczna.
Plik o rozmiarze 4.61 MB w jezyku polskim



file:///preview/resource/R1ZWVvFrL72Ha

Polecenie 3

Zastosuj poznang w trakcie lekcji wiedze. Nakrec¢ kilkusekundowe wideo, w ktérym dwie
osoby siedzg natawce lub w pokoju na kanapie. Nastepnie w programie do montazu zmien
jego temperature barw i balans bieli w ten sposéb, by widz mdgt odebrac wrazenie, ze film

bedzie opowiadat o:

1. wspomnnieniach wojennych tej pary,

2. ich romantycznej mitosci,

3. przerazajacych doswiadczeniach tej dwojki.

Polecenie 4

Wyjasnij, jakie zmiany zostaty zastosowane w filmie z polecenia 3, dlaczego zostaty wybrane te
efekty i jaki cel zostat osiggniety.




Dla nauczyciela

Autor: Paulina Krol
Przedmiot: Informatyka

Temat: Kolor w filmie cz. 1

Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
Podstawa programowa:

Cele ksztalcenia - wymagania og6lne

III. Postugiwanie si¢ komputerem, urzadzeniami cyfrowymi i sieciami komputerowymi,
w tym: znajomos¢ zasad dziatania urzadzen cyfrowych i sieci komputerowych oraz
wykonywania obliczen i programow.

Tresci nauczania - wymagania szczegolowe

II. Programowanie i rozwigzywanie problemow z wykorzystaniem komputera i innych
urzadzen cyfrowych.

Zakres podstawowy. Uczen:

4) wyszukuje w sieci potrzebne informacje i zasoby, ocenia ich przydatnos¢ oraz
wykorzystuje w rozwigzywanych problemach.

III. Postugiwanie si¢ komputerem, urzagdzeniami cyfrowymi i sieciami komputerowymi.
Zakres podstawowy. Uczen:

1) zapoznaje si¢ z mozliwosciami nowych urzadzen cyfrowych i towarzyszacego im
oprogramowania;

2) objasnia funkcje innych niz komputer urzadzen cyfrowych i korzysta z ich
mozliwosci;

3) rozwigzuje problemy korzystajac z réznych systemow operacyjnych;
IV. Rozwijanie kompetencji spotecznych.

Zakres podstawowy. Uczen:



6) poszerza i uzupetnia swojg wiedze korzystajac z zasobow udostepnionych na
platformach do e-nauczania.

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

« kompetencje cyfrowe;

» kompetencje osobiste, spoleczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sig;

» kompetencje matematyczne oraz kompetencje w zakresie nauk przyrodniczych,
technologii i inzynierii.

Cele operacyjne (jezykiem ucznia):

e Omowisz podstawy teorii koloru.

» Wyjasnisz mechanizm powstawania koloru.

« Ocenisz znaczenie precyzyjnego rozrézniania poszczegoélnych barw, ich odcieni,
a takze kontrastow zachodzgcych miedzy nimi.

» Przedstawisz mozliwosci, jakie stwarza umiejetne operowanie kolorem w filmie.

Strategie nauczania:

» konstruktywizm;
o konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

o dyskusja;

» gra dydaktyczna;

» zuzyciem komputera;
e pokaz;

e rozmowa kierowana.

Formy pracy:

praca indywidualna;

praca w parach;

praca w grupach;

praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

komputery z glto$nikami, stuchawkami i dostepem do internetu;

zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;

tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda;
kartki.

Przebieg lekcji



Przed lekcja:

1. Nauczyciel udostepnia uczniom e-materiat: ,Kolor w filmie”. Uczniowie zapoznaja si¢
z treSciami w obszarze calego tematu: sekcja ,,Przeczytaj’, ,Audiobook”, , Film
edukacyjny II".

Faza wstepna:

1. Nauczyciel wyswietla sekcje ,Wprowadzenie”. Chetny uczen czyta tresc¢
wprowadzenia. Nastepuje wspolne oméwienie kryteriow sukcesu.

2. Nauczyciel rozdaje uczniom kartki, na ktorych wypisuja nowo poznane hasta, pytania
dotyczace obszaru lekcji, np. pytanie quizowe itp. Nauczyciel zbiera kartki, wypisuje na
tablicy hasta i zadaje pytania. Chetni lub wybrani uczniowie udzielajg na nie
odpowiedzi. Nauczyciel dopowiada i zadaje wlasne zagadnienia. Uczniowie przyznajg
sobie punkty.

Faza realizacyjna:

1. Uczniowie dobierajg si¢ w pary i wyswietlajg sekcje ,Film edukacyjny II”. Nastepnie
wykonuja polecenie 11 2. Nauczyciel nadzoruje prace uczniow. Chetni lub wybrani
uczniowie przedstawiaja zastosowane parametry. Nauczyciel analizuje i komentuje
prace uczniow.

2. Uczniowie indywidualnie wykonujg polecenia 1i 2 z sekcji ,Audiobook”.

Faza podsumowujaca:

1. Nauczyciel ponownie wySwietla na tablicy temat i cele lekcji zawarte w sekcji
~Wprowadzenie”. Uczniowie dokonujg analizy kryteriow sukcesu.

2. Wybrany uczen podsumowuje zajecia, zwracajgc uwage na nabyte umiejetnosci oraz
dokonuje poréwnania wiedzy nabytej przed lekcja i po nie;j.

Praca domowa:

1. Dla utrwalenia wiedzy z lekcji uczniowie wykonuja polecenia 3 i 4 w sekciji ,Film
edukacyjny”.

Materialy pomocnicze:

1. Blain Brown, Swiato w filmie, Warszawa 20009.

2. Blain Brown, Cinematography sztuka operatorska, Warszawa 2020.

3. David Bordwell, Kristin Thompson, Film Art. Sztuka filmowa, Warszawa 2010.

4. Block Bruce A., Opowiadanie obrazem: tworzenie wizualnej struktury w filmie, telewizji
i mediach cyfrowych, Warszawa 2010.

Wskazowki metodyczne:



e Multimedium w sekcji ,Audiobook” mozna potraktowac jako zadanie domowe
dotyczace analizy problemu zawartego w temacie , Kolor w filmie cz. 1"



