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,Kosciot ludzko-ludzki”. Forma w relacjach

miedzyludzkich w dramatach Witolda Gombrowicza

Cztowiek jest istotg spoteczng. Relacje, w ktore wchodzi z innymi ludzmi, okreslajg jego byt.
Teatr zycia spolecznego narzuca role, gesty, stowa - raz jawnie, wedlug dajgcych sie
okresli¢ mniejlub bardziej precyzyjnie regut; kiedy indziej - w sposob trudno uchwytny,
poza nasza kontrolg i Swiadomos$cig. Wylania si¢ stad zagadka tozsamosci ,,ja”

w spoteczenstwie.

Twoje cele

e Przeanalizujesz kwestie wplywu Formy na relacje miedzyludzkie we fragmentach
Slubu Witolda Gombrowicza.

e Rozpoznasz paradoksy i antynomie do$wiadczenia Formy w relacjach
miedzyludzkich.

o Przeanalizujesz stylistyczne uksztattowanie fragmentéw Slubu Gombrowicza.

o Przeanalizujesz przejawy groteski w Slubie Gombrowicza.



Przeczytaj

Kim jesteSmy wobec innych? Sobg, autentycznym ,ja”, z ktorym w pelni si¢ identyfikujemy?
Czy moze raczejrolg ksztaltowang przez relacje i sytuacje w wiekszej mierze niz przez
naszg wole? Co decyduje o tym, jakimi stajemy si¢ wobec innych, jakimi si¢ im jawimy? Czy
mozna od tego wptywu innych uwolni¢ si¢ catkowicie, gdy jestesSmy sami? Czy
kiedykolwiek jestesmy naprawde sobg?

Pytania podobne do sformutowanych stanowia jedng z napedowych sit wszystkich
wiasciwie ksigzek Witolda Gombrowicza. Odnajdziemy je zarowno w debiutanckim
Pamigtniku z okresu dojrzewania (1933), w Ferdydurke (1937), w Trans-Atlantyku (1953)
i Pornografii (1960), jak i w ostatniej powiesci pisarza - w Kosmosie (1965), powracajg
w Dziennikach (1953-66) i tworczoSci dramatyczne;j.

Witold Gombrowicz
Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.

Pytania te Scisle wigza sie z zagadnieniem Formy, ktore w literackiej spusciznie
Gombrowicza obecne jest na prawach idei naczelnej. I chociaz zrodet Formy wskazuje
pisarz wiele, energia miedzyludzkich relacji odgrywa niewatpliwie kluczowa role w jej
wytwarzaniu. Jesli za$ przyjmiemy za pisarzem, ze Forma rodzi si¢ z interpersonalnosci
(rzecz jasna - nie tylko), warto zastanowic¢ si¢ nad tym, jak to si¢ dzieje i jakie s tego
konsekwencje. Diagnoza taka moze oznaczac¢ przeciez, ze jednostka pozostaje
podporzadkowana nieokreslonej presji czynnika miedzyludzkiego zawsze - zaré6wno

w sytuacjach bezposredniego kontaktu (np. rozmowy), jak i w okolicznosciach, gdy sita ta
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oddziatuje posrednio (np. gdy jej zrodtem jest wylacznie Swiadomos$¢ obecnosci innych),

a nawet gdy jesteSmy sami, wolni od fizycznej obecnos$ci innych osob, ale zarazem
nieustannie w jakims odniesieniu do spotecznych konwenciji i wartosSci. Postrzegamy siebie
przez ich pryzmat, by¢ moze takze przed samym sobg udajac kogos innego. Stad juz tylko
krok do konkluzji, ze cztowiek nigdy nie jest naprawde sobg — nie tylko wobec innych,

a nawet wobec siebie. Znieksztalcajaca rzeczywistos¢ Forma wyklucza przeciez
autentycznosc.

W dziedzinie sztuki dramat i teatr wydajg sie szczegolnie skuteczne w badaniu wplywu
miedzyludzkich relacji na zaangazowane w nie jednostki i na sytuacje spotkania. Istota
dramatu jest przeciez uestetyzowane dzianie si¢, ktore dane jest odbiorcy wprost, bez
posrednictwa instancji obecnych w epice (narrator) i liryce (podmiot liryczny). Utwor
dramatyczny i spektakl teatralny stanowig zatem swoiste laboratorium, w ktorym mozna
dokonywac¢ ogladu i analizy miedzyludzkich stosunkéw i zalezno$ci w odizolowanym
(granica estetycznosci) srodowisku i w warunkach pozwalajgcych na dowolne i zarazem
kontrolowane (przez artyste) ksztaltowanie parametrow interakcji. A znaczace - a wiec:
formujace - moze by¢ przeciez wszystko: stowo, gest, mimika, pozycja i ruch w przestrzeni,
relacje bohatera z innymi postaciami i z przedmiotami itd. Dziala tu zasada sprz¢zenia
zwrotnego, ktore wigze wszystkie postaci na scenie w cigglym stwarzaniu si¢ nawzajem -
w cigglym narzucaniu Formy.

Jednoczes$nie dramat i teatr same sg formami (artystycznego komunikowania) i funkcjonuja
w oparciu o formy (wypracowane konwencje), co Gombrowicz wykorzystywat do
poglebionego, wielopoziomowego analizowania dynamiki interpersonalnosci. Dajac
bohaterom metateatralng $wiadomo$¢ (widocznag szczegolnie u Henryka w Slubie), grajac
ideg theatrum mundi - Swiata jako teatralnego widowiska, w ktorym ludzie s aktorami -
czerpiac z tradycji sztuki dramatycznej, zwlaszcza z tworczosci Szekspira, pisarz wytrwale
demaskowat rozne przejawy Formy w sferze miedzyludzkich relacij.
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Motyw theatrum mundiw Czechach

Zrédto: Wikimedia Commons, domena publiczna.

Gombrowicz jest autorem trzech utworow napisanych dla teatru. W dwudziestoleciu
miedzywojennym powstata sztuka Iwona ksigezniczka Burgunda (1938), okres argentynski
zaowocowat Slubem (1953), a u schytku zycia pisarza do druku trafia tekst Operetki (1966).
RzeczywistoS$¢ przedstawiona w kazdym z tych utworéw ufundowana zostata na
opozycjach.

Iwona, ksiezniczka Burgunda

Fabutla Iwony zderza ceremoniat i przepych dworu z pospolitoscig i onieSmieleniem
tytutowej bohaterki. Cechy Iwony, wprowadzonej za sprawg dziwacznego kaprysu Ksiecia
na dwor krolewski, w nowym kontekscie dziatajg prowokacyjnie i destrukcyjnie: moca
kontrastu demaskujg pozory, ujawniajg to, co wstydliwe, wyparte, niegodziwe, zaburzaja
mechanizmy wzniostej powagi, ostentacyjnej elegancji, wszechobecnego konwenansu,
naruszajac w ten sposob stabilnos¢ utrwalonego wiekami tradycji porzadku. Destabilizacja
dotychczasowego tadu wywotuje reakcje obronng dworu, ktérego najznamienitsi
przedstawiciele gotowi sg posunac¢ sie nawet do morderstwa, by ocali¢ siebie przed
kompromitujacym ich oddziatlywaniem Iwony. Bohaterowie zawiazuja intryge, ktora
doprowadza do $mierci tytulowejbohaterki. Narzedziem zbrodni okazuje si¢ Forma.

Slub

W jeszcze wiekszym stopniu dialektyczne napiecia ksztattuja rzeczywisto$¢ Slubu. Gtowny
bohater, Henryk, ,zolnierz we Francji podczas ostatniej wojny” we $nie trafia wraz
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z przyjacielem Wtadziem do gospody, ktorg po pewnym czasie rozpoznaje jako swoj dom
rodzinny w Polsce, dostrzegajac zarazem, ze oboje gospodarze to w istocie jego rodzice,

a dziewka stuzebna, Manka, jest jego dawng mitoscig i narzeczong. Gdy wtargniecie pijakow
zagraza autorytetowi Karczmarza-O jca, Henryk, klekajac, wynosi go do rangi krola, co
skutkuje przemiang rzeczywistoSci karczmy-domu w dwor krolewski. O jeciec-Krol
proponuje synowi, ze mocg swego majestatu na powrot uczyni Manie ,,czystg dziewicg,
ktorg Henryk bedzie mogt pojac za zone w uswigeconym tradycjg i powaga krolewskg
obrzedzie Slubu. Gtowny bohater, od poczatku $wiadom absurdalnos$ci i sztucznosci cate;
sekwenciji zdarzen, gotow jest jednak ,przystosowac si¢”, coraz bardziej wiklajac sie¢ w sSwiat
dworskich intryg, w ktorych kazdy gest i kazde stowo maja moc sprawczg, tzn. ksztattuja
rzeczywistos$¢. Przystosowujac sie, pozostaje jednak zagubiony. PrzesledZmy jeden

z poczatkowych fragmentow aktu II:

( ( Witold Gombrowicz
Slub
HENRYK
Musze sie przystosowac do okolicznosci, ale nie mysl
Ze jana serio biore te hece... Z ciekawo$ci
Raczej to robig, zobacze
Co z tego wyniknie, c6z mi szkodzi
Pobawic sie...
WLADZIO
Naturalnie
Lepiej jest bawic sie, niz
Nudzic sie...
HENRYK
Otoz to wilasnie!
(zwraca si¢ ku Krolowi w swoim stroju ceremonialnym;
Smiech Zdrajcow; padajg ostre szydercze wyzwiska)
1ZDRAJCA
Pajac!
2 ZDRAJCA
Btazen!
3 ZDRAJCA
Wariat!
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OJCIEC (ordynarnie)

Ciszyyy!

Stul pysk jeden z drugiem! Glosu nie udzielam!

Udzielam glosu synowi mojemu

Niech si¢ odezwie. (ze strachem) Odezwij si¢, Hendryk.
HENRYK

Co mam powiedziec?

OJCIEC (w najwyzszym strachu)

Hendryk, odezwij sie, ale na mitosierdzie Boze, zeby$s mondrze si¢
odezwat... Zeby$ mondrze sie odezwal! Milczyyy $winie, juz wy
zobaczycie, jak sie odezwie syn moj... on wam uprzytomni, gdzie
znajdujecie si¢ i przed kim, on was nauczy. Odezwij si¢, Hendryk, ale
mondrze, mondrze

odezwij si¢... bo jak nie to... zblaznimy sie.

HENRYK

To co?

OJCIEC

Oni tylko na to czekajg!

(oczekiwanie)

DOSTOJNIK-ZDRAJCA

On glupio si¢ odezwie, bo gtupio wyglada.

2 DOSTOINIK

On madrze odezwie si¢ — patrzcie, jak madrze wyglada.
(oczekiwanie)

HENRYK (z wolna)

Doprawdy

Nie wiem, co mam powiedzie¢, lecz zaraz si¢ dowiem

Co powiedzialem.

1 GRUPA

To swietna mysl!

2 GRUPA

To mysl idioty!

HENRYK (zamyS$lony)



Glupi jestem

A jednak madrze mam mowic...

WSZYSCY

Oto wyznanie...

HENRYK (szczerze)

Znowu stowo moje

Przedziwnej nabiera mocy, gdy ja tutaj

Sam jeden do was przemawiam. C0z jednak mam powiedzie¢? (do
siebie) Jezeli odezwe sie madrze, to to bedzie glupie, bo jestem ghupi.
A jesli glupio cos$ powiem...

OJCIEC

Nie, nie, Hendryk!

HENRYK (do siebie)

Jezeli nie zdotam utrzymac si¢ na wysokosci tego majestatu, to ten
majestat stoczy si¢ na niziny mojej farsy. Nie moge wymysli¢ nic
madrego. Same tylko nedzne mysli i nedzne stowa... Zaraz! Juz wiem,
CO powiem.

(do wszystkich) Nedzne moje stowa

Ale one echem si¢ odbijajg od was i rosna

Wasza powaga — powagg nie tego

Kto mowi, a tego kto shucha.

1 GRUPA

Dobrze powiedzial!

Madrze powiedzial!

HENRYK

Glupio mowig

Ale wy madrze mnie shluchacie, i dlatego

Madry sig¢ staje.

Zrédto: Witold Gombrowicz, Slub, [w:] Dramaty, Krakéw-Wroctaw 1986, s. 140-142.

W wyniku knowan Pijaka i ojcowskiego leku Henryk niezamierzenie wystepuje przeciw
ojcu i obala jego krolewska zwierzchno$¢, zajmujac jego miejsce i planujgc samemu dac
sobie §lub z Mania. Dalszy cigg intryg Pijaka, ktory prowokuje na dworze plotki

o niewiernoS$ci narzeczonejnowego krola i zdradzie jego przyjaciela, stawiaja Henryka



w obliczu zagrozenia jego mocy i wtadzy. Kolejne doSwiadczenia coraz dobitnie;j
uswiadamiajg bohaterowi, jak niewiele w Swiecie Formy znaczy jego wola, prowadzac go
nawet do zakwestionowania wiasnego ja. Oto fragment aktu III:

( ( Witold Gombrowicz
Slub
HENRYK
I ty, i ona mnie kochacie... ale to wtedy gdy jestescie kazde z osobna!
Ale oboje... ale oboje razem... We dwoje jestescie zgota czyms innym
niz kazde z osobna!
WLADZIO
My we dwoije nie jesteSmy niczym i w ogole przestan sobie i nam
zawracac glowe!
HENRYK
Nam! Nam! Dlaczego mowisz ,nam”? Ach, ach, dziwnie si¢ plecie na
tym bozym Swiecie!
Wyobraz sobie, ze kiedy on ten kwiat odrzucit, to od razu stalo si¢
widoczne, ze wy jesteScie razem... i wy takze musieliScie to
zrozumiec... A teraz wszyscy nieustannie was 13czg i ja was tacze...
w myslach, naturalnie... i coraz Scislej jesteScie ztaczeni!
O, ten cztowiek rzeczywiscie w jakis dziwny sposob udzielit wam
Slubu... To kaptan! To kaptan bezbozny dziwnego obrzadku... To
kaptan psychologiczny!
WLADZIO
Co z tobg si¢ dzieje? Jestes podniecony.
HENRYK
Jestem? Zaczynam watpic, czy ja w ogole jestem. Wydawaloby sie, ze
to ja czuje, ja mysle, ja decyduje... ale naprawde nic nie rozstrzyga si¢
we mnie, a wszystko rozstrzyga si¢ miedzy... miedzy nami... Miedzy
nami wytwarzajg sie sity, czary, natchnienia i bostwa, ktore miotajg
nami jak stomka... A my zataczamy sie...
WLADZIO
Jak to?
HENRYK



Patrz na przyklad, co mnie si¢ zdarzyto. On jako$ was ztgczyl, was
spietrzyl, was pomnozyt jedno przez drugie - czy tez dolgczyt ciebie
do niej, aja do ciebie - i wytworzyt z was cos co mnie podnieca... co
mnie upaja tak dalece, ze ja (z grozbg) nie spoczne, poki z nig nie
wezme Slubu. Zapamigtaj to sobie.

WLADZIO

Ja ci nie bede przeszkadzat.

Zrédto: Witold Gombrowicz, Slub, [w:] Dramaty, Krakow- Wroctaw, s. 192-193.

W obliczu rozpetanego zywiotu Formy Henryk nie zdota juz wyzwoli¢ si¢ z jej mocy. By
potwierdzi¢ swa wladze i usuna¢ wszelkie przeszkody na drodze do $lubu z Manig,
prowokuje on samobojcza $mier¢ Wiladzia. Gdy jednak wydaje sie, Ze nic juz nie stoi na
drodze do przeprowadzenia tytutowego obrzedu, gtowny bohater rezygnuje, kapitulujac
w obliczu potegi Formy, rodzacej si¢ z nieokielznanego zywiotu miedzyludzkiego.

( ( Witold Gombrowicz
Slub
HENRYK
Nie! Ja tu za nic nie jestem odpowiedzialny!
Ja nie rozumiem wiasnych stow!
Ja nie panuj¢ nad wlasnymi czynami!
Ja nic, nic, nic nie wiem, nic nie rozumiem!
Kto z was twierdzi, ze rozumie, ten klamie!
Wy nic nie wiecie
Podobnie jak ja!
My tylko 13czac si¢ pomiedzy sobg, wcigz w nowe uktadamy sie
ksztalty
I ksztalty owe z dotu ku gorze bijg. Dziwny to dym!
Niepojeta melodia! Obtedny taniec! Niejasny marsz!
I ziemski, ludzki kosciol,
Ktorego jestem kaptanem!
[...]
HENRYK
Jestem niewinny.



Oswiadczam, ze jestem niewinny, jak dziecko, ja nic nie zrobilem,
0 niczym nie wiem

Tu nikt za nic nie jest odpowiedzialny!

Odpowiedzialnosci w ogole nie ma!

[..]

Nie, nie ma odpowiedzialnosci,

Musza jednak zostac zatatwione

Formalnosci...

[..]

MATKA

Dziecino moja, ty si¢ tak nie przejmuj, zostaw to wszystko, Henrys,
przecie ja matka twoja jestem. Czy ty juz nie mozesz zwyczajnie
mowicC? Zwyczajnie mnie pocatowac?

HENRYK

Nie. Nikt z nikim nie moze zwyczajnie mowic.

Daremnie wydzierasz si¢ z siebie do mnie, a ja do ciebie

Na darmo chciatbym wydrzec si¢ z siebie do was

Tak, jestem uwieziony...

[...]

Zrédto: Witold Gombrowicz, Slub, [w:] Dramaty, Krakéw - Wroctaw 1986, s. 222-224.

Streszczanie fabuly dramatu jest zadaniem tylez karkotomnym, co pozbawionym sensu, nie
0 sama tres$¢ tu bowiem chodzi, lecz wlasnie o Forme. Przedstawiajac Idee dramatu we
wprowadzeniu do Shubu, Gombrowicz pisze:

( ( Witold Gombrowicz
Slub
[...] ludzie, taczgc si¢ miedzy sobg, narzucajg sobie nawzajem tak czy
inny sposob bycia, mowienia, dziatania... i kazdy znieksztatca innych,

bedac zarazem przez nich znieksztatcony.
Zrédto: Witold Gombrowicz, Slub, [w:] Dramaty, Krakow - Wroctaw 1986, s. 91.

Pisarz podkresla zatem nieuchronno$c¢ znieksztalcenia cztowieka przez innych. Relacje
miedzyludzkie okazuja si¢ niewyczerpywalnym zrodlem Formy - i staja si¢ wiezieniem.



Operetka

Topika i problematyka Operetkitakze bazujg na opozycjach. W Komentarzu do utworu
autor stwierdza, ze:

( ( Witold Gombrowicz
Operetka

[...] robota artysty jest wiecznym tgczeniem sprzecznoSci,
przeciwienstw

Zrédto: Witold Gombrowicz, Operetka, [w:] Dramaty, Krakow- Wroctaw 1986, s. 227.

Ambiwalencja ujawnia si¢ juz w sposobie, w jaki Gombrowicz operuje konwencja gatunkowa
dzieta: lekkos$¢ i komizm operetki kontrastuje z ,patetycznym ludzkosci dramatem” [tamze],
ktory dochodzi do gtosu w toku rozwoju fabuty utworu. Zasadnicza o$§ problemowg tekstu
wyznacza opozycja mody (ubioru) i nagosci, symbolicznie spleciona z historycznymi,
spotecznymi i politycznymi kryzysami dwudziestowiecznej kultury (rewolucja, wojny).
Konkluzje sugeruje jednak pisarz optymistyczng: nadziejg dla ludzkosci petanej kolejnymi
ideologiami pograzajgcymi jg w coraz wigkszym chaosie okazuje si¢ mtodziencza nagosc -
manifestacja niepowagi, zabawy, niefrasobliwej swobody, sprzeciwu wobec zastanych
ideologii i konwenansow.

Stownik
groteska

(fr. grotesque - dziwaczny, dziwaczno$c¢) - okreSlenie szczegélnego rodzaju komizmu,
ktorego wiasciwoscia jest odrzucenie przyjetych zasad prawdopodobienstwa,
prowadzgce do powstania zdeformowanego obrazu rzeczywistosci; charakterystyczne
dla groteski jest wspotwystepowanie elementow tragizmu i komizmu, czy kontrastu,
ktore stuza celom satyrycznym lub parodystycznym,; utwor literacki o elementach
komicznie przejaskrawionych, nieprawdopodobnych, karykaturalnych

interpersonalnos¢

(fac. inter - miedzy, tac. personalis - osoba) — wlasciwos¢ lub dziedzina rzeczywistosci
spotecznej, obejmujgca wszelkie przejawy relacji miedzyludzkich

metateatralnos¢

(gr. meta - po, poza, gr. theatron - teatr) - wlasciwos¢ tekstu badz rzeczywistosci
przedstawionejw utworze dramatycznym polegajgca na obecnosci elementow
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ujawniajgcych i komentujacych teatralny charakter tejrzeczywistosci badz jej
sktadowych; obecnos¢ w tekscie lub widowisku dodatkowej warstwy znaczeniowe;j,
przynoszacej refleksje o istocie, mechanizmach, uwarunkowaniach i konsekwencjach
teatralnosSci rzeczywistoSci przedstawionej

obrzed

w kulturze: rodzaj praktyki (dziatania) o charakterze symbolicznym, realizowanejwedtug
ustabilizowanego, opartego na tradycji wzorca, ukierunkowanejna cele
o pozapraktycznym charakterze

topika

(gr. topicos - dotyczgcy miejsca) — nauka o sposobach dowodzenia, argumentacii,
opracowywania tematu



Prezentacja TED

Polecenie 1

Zapoznaj sie z wyktadem prof. Andrzeja Franaszka, a nastepnie scharakteryzuj relacje
miedzyludzkie jako Zrédto Formy w dramatach Gombrowicza. Jakie sg przyczyny wystagpienia
Formy w relacjach z innym? Jak w tej przestrzeni Forma sie manifestuje, w jaki sposob dziata?

Film dostepny pod adresem https: //zpe.gov.pl/a/D7k2Efend
Zrédto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.

Film dotyczy zagadnienia formy w dramatach Witolda Gombowicza.

Polecenie 2

Opisz, co znaczy ,by¢ sobg” w swiecie zdominowanym przez Forme. Odpowiedz na pytania:
Jakie strategie oporu przed Forma wytaniajg sie z dramatéw Gombrowicza? Czy opor jest
w ogole mozliwy, czy tez ,uwiezienie” jest nieuchronnym losem jednostki w spoteczenstwie?



https://zpe.gov.pl/a/D7k2Efend

Sprawdz sie

Pokaz ¢éwiczenia: O @

Cwiczenie 1 @)

Zaznacz elementy obecne w dramatycznej twdérczosci Gombrowicza, ktére stuzg
demaskowaniu réznych przejawéw Formy w relacjach miedzyludzkich.

(] Kreowanie réznych typéw postaci.
(] Metateatralna Swiadomos$¢ bohateréw.
(] Zachowanie zasady mimesis.

(] Obecnosc idei theatrum mundi.

Cwiczenie 2 ®

Potacz w pary tytuty utworéw dramatycznych Gombrowicza i elementy w nich obecne,
kluczowe dla dzieta.

Slub Kontrast, ktéry demaskuje pozory.

Operetka Opozycje demaskujgce sztucznosé.

Iwona, ksiezniczka Burgunda Kontrast konwencji gatunkowych.
Cwiczenie 3 ®

Z przytoczonych w sekcji ,Przeczytaj” fragmentéw Slubu wypisz cytaty, ktére odnosza sie do
znieksztatcajgcego wptywu Formy na jednostke w relacji interpersonalnej.




Cwiczenie 4 >

Opozycja pojec ,sztuczne” - ,naturalne” odgrywa istotng role w rzeczywistosci wykreowanej
w Slubie. Korzystajac z cytowanych w sekcji ,Przeczytaj” fragmentéw dramatu, z catego
tekstu utworu oraz formutujgc wtasne propozycje, uzupetnij tabele innymi parami antonimow,
ktére mozna uznad za zwigzane znaczeniowo z parg wyjsciowa. Zadbaj o to, by w jednej
kolumnie znalazty sie stowa zblizone znaczeniowo, a w drugiej - ich antonimy.

Sztuczne Naturalne




Cwiczenie 5

Przeczytaj wypowiedz Henryka ze Slubu i podziel ja na dwie czesci, zaznaczajac kolorem
btekitnym caty fragment, w ktérym dominuje ,sztucznosc¢”, a kolorem zielonym - fragment,
w ktérym dominuje ,naturalno$¢” moéwienia.

() naturalnosé¢ (] Sztucznos¢

Co$ dziwnego stato sie z nami. Gdzie sie znajdujemy?

Obawiam sie, ze ta okolica jest przekleta... a my tez jestesmy przekleci...
Przepraszam cie, jako$ sztucznie mi sie mowi... nie moge méwi¢ w sposob
naturalny...

| stokrotny smutek

O, zatos$¢ bezgraniczna i bezbrzezna

| jakie$ przygnebienie straszne, gtuche, ciemne,

Opanowaty dusze moja. Boze!

Boze i Boze!

Witold Gombrowicz, Slub [w:] tenze, Dramaty, Krakéw - Wroctaw, 1986, s. 101.

Cwiczenie 6

Przeanalizuj cytat przywotany w poprzednim ¢wiczeniu i wymien co najmniej trzy cechy stylu,
ktére nadajg czesci wypowiedzi Henryka charakter ,sztuczny”. W kazdym przypadku sformutu;j
uzasadnienie, dowodzace, ze dana cecha ksztattuje ,sztucznos$¢” wypowiedzi.

Cecha Uzasadnienie




Cwiczenie 7 @

Na podstawie przytoczonej wypowiedzi Henryka przesledz antynomie, ktére bohater
rozpoznaje w swojej sytuacji, i przeanalizuj kondycje bohatera w odniesieniu do sktadajgcych
sie na nig elementdéw groteskowych.

( ‘ Witold Gombrowicz
Slub

HENRYK

Wyjasnie ci pewne rzeczy o tyle, o ile je mozna wyjasnic.

Odkad zostatem w to wszystko wplgtany, waham sie miedzy dwoma
biegunami: odpowiedzialnosci i nieodpowiedzialnosci, prawdy i fatszu.
Z jednej strony wiem, ze to, co sie tu zdarza, jest niepowazne,
nieodpowiedzialne, sztuczne, byle jakie... Z drugiej biore to niezwykle
powaznie i czuje sie tak, jakbym ponosit ostateczng odpowiedzialnos¢
za wszystko.

Nie moge sie powstrzymac od sztucznych frazesow.

A zarazem wydaje mi sie, ze te frazesy mniej sg sztuczne niz sama
prostota.

Wiem, ze nie jestem naprawde krélem.

A jednak czuje sie krolem.

Co chwila bawie sie jak dziecko

Ale wiem zarazem, ze ta zabawa nie jest wcale taka niewinna, jak sie
zdaje. Czuje sie tak, jak gdybym, udajac cos, naprawde to co$
wywotywat i jakbym kazdym moim stowem i czynem zaklinat cos

i stwarzat cos... cos potezniejszego ode mnie.

Co myslisz o tym?

WLADZIO

To dosy¢ mgliste.

Zrédto: Witold Gombrowicz, Slub, [w:] Dramaty, Krakow - Wroctaw 1986, s. 197.



Cwiczenie 8 @

Przeanalizuj przytoczone w sekcji ,Przeczytaj” cytaty ze Slubui na ich podstawie
scharakteryzuj kondycje cztowieka w rzeczywistos$ci miedzyludzkich relacji w ujeciu
Gombrowiczowskim.

Praca domowa
Napisz wypracowanie na jeden z dwoch podanych nizej tematow.

Propozycja 1

(( ,Nikt z nikim nie moze zwyczajnie mowi¢
Daremnie wydzierasz si¢ z siebie do mnie, a ja do ciebie
Na darmo chcialbym wydrzec si¢ z siebie do was
Tak, jestem uwieziony...”

- méwi Henryk w koncowych partiach Slubu. Opracuj pisemnie wypowiedz
argumentacyjng, w ktorej rozwazysz mysl wyrazona przez gtownego bohatera dramatu
oraz sformutujesz i uzasadnisz swoje stanowisko wobec niej. Odwotaj si¢ do fragmentow
Slubu przytoczonych we wprowadzaniu oraz do innych tekstow kultury.

Propozycja 2

Forma a autentyczno$¢, sztuczno$c¢ a naturalnosc¢ - czy cztowiek funkcjonujacy

w spoteczenstwie, podporzagdkowany mocy ,kosciota miedzyludzkiego”, moze byc¢
kiedykolwiek naprawde sobg? Jaki jest sens swoistej horyzontalnej (w ludzko-ludzkim,
nie za$ ludzko-boskim wymiarze) sakralizacji zywiotu miedzyludzkiego?



Dla nauczyciela

Autor: Katarzyna Lewandowska
Przedmiot: Jezyk polski

Temat: ,Ko$ciél ludzko-ludzki”. Forma w relacjach miedzyludzkich w dramatach Witolda
Gombrowicza

Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
i rozszerzony

Podstawa programowa:

Zakres podstawowy

TreSci nauczania - wymagania szczegétowe

l. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utworow literackich. Uczen:

1) rozumie podstawy periodyzacji literatury, sytuuje utwory literackie w poszczegdélnych
okresach: starozytnos¢, sSredniowiecze, renesans, barok, oswiecenie, romantyzm, pozytywizm,
Mtoda Polska, dwudziestolecie miedzywojenne, literatura wojny i okupacji, literatura lat 1945-
1989 krajowa i emigracyjna, literatura po 1989 r.;

2) rozpoznaje konwencje literackie i okresla ich cechy w utworach (fantastyczng, symboliczna,
mimetyczna, realistyczna, naturalistyczna, groteskoway);

3) rozrdznia gatunki epickie, liryczne, dramatyczne i synkretyczne, w tym: gatunki poznane

w szkole podstawowej oraz epos, ode, tragedie antyczng, psalm, kronike, satyre, sielanke,
ballade, dramat romantyczny, powie$¢ poetycka, a takze odmiany powiesci i dramatu, wymienia
ich podstawowe cechy gatunkowe;

5) interpretuje tresci alegoryczne i symboliczne utworu literackiego;

6) rozpoznaje w tekstach literackich: ironie i autoironie, komizm, tragizm, humor, patos; okresla
ich funkcje w tekscie i rozumie wartosciujacy charakter;

7) rozumie pojecie groteski, rozpoznaje ja w tekstach oraz okredla jej artystyczny i wartosciujacy
charakter;

9) rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych tekstéw oraz jej zwigzek z programami epoki
literackiej, zjawiskami spotecznymi, historycznymi, egzystencjalnymi i estetycznymi; poddaje ja
refleksji;

13) poréwnuje utwory literackie lub ich fragmenty, dostrzega kontynuacje i nawiazania

w poréwnywanych utworach, okresla cechy wspdlne i rézne;

14) przedstawia propozycje interpretacji utworu, wskazuje w tekscie miejsca, ktére moga
stanowi¢ argumenty na poparcie jego propozycji interpretacyjnej;



15) wykorzystuje w interpretacji utworéw literackich potrzebne konteksty, szczegdlnie kontekst
historycznoliteracki, historyczny, polityczny, kulturowy, filozoficzny, biograficzny, mitologiczny,
biblijny, egzystencjalny;

[ll. Tworzenie wypowiedzi.

2. Méwienie i pisanie. Uczen:

2) buduje wypowiedz w sposdb swiadomy, ze znajomoscig jej funkcji jezykowej,

z uwzglednieniem celu i adresata, z zachowaniem zasad retoryki;

Zakres rozszerzony

TreSci nauczania - wymagania szczegétowe

l. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

1. Czytanie utworéw literackich. Uczen: spetnia wymagania okreslone dla zakresu
podstawowego, a ponadto:

11) poréownuje réznorodne propozycje odczytania tego samego utworu literackiego;

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

kompetencije cyfrowe;

kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sie¢;

kompetencje obywatelskie;

kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacij;

kompetencje w zakresie wielojezycznosci.
Cele operacyjne. Uczen:

przeanalizuje kwestie wplywu Formy na relacje miedzyludzkie we fragmentach Slubu

Witolda Gombrowicza;

rozpozna paradoksy i antynomie doSwiadczenia Formy w relacjach miedzyludzkich;

przeanalizuje stylistyczne uksztaltowanie fragmentow Slubu Gombrowicza;
przeanalizuje przejawy groteski w Slubie Gombrowicza.

Strategie nauczania:

» konstruktywizm;
» konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

e Cwiczen przedmiotowych;
e zuzyciem komputera;
o dyskusja.

Formy pracy:

e pracaindywidualna;
e pracaw parach;



e praca catego zespotu klasowego.
Srodki dydaktyczne:

« komputery z gloSnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
» zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;
» tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda.

Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Nauczyciel prosi, aby uczniowie zapoznali si¢ z wykltadem prof. Andrzeja Franaszka,
a nastepnie scharakteryzowali relacje mi¢dzyludzkie jako Zrodto Formy w dramatach
Gombrowicza. Jakie sg przyczyny wystapienia Formy w relacjach z innym? Jak w tej
przestrzeni Forma si¢ manifestuje, w jaki sposob dziata?

Faza wprowadzajaca:

1. Uczniowie zapoznajg sie z Wprowadzeniem i sekcjg ,Przeczytaj”. Nastepnie nauczyciel
sprawdza przygotowanie uczniow do zaje¢. Prosi wybrana osobe¢ o przedstawienie
pracy zadanej przed zajeciami.

2. Nauczyciel omawia cele lekcji i ustala z uczniami kryteria sukcesu.

Faza realizacyjna:

1. Nauczyciel prosi, aby chetne osoby przygotowaly pytanie na bazie przeczytanego
materiatlu z sekcji ,Przeczytaj’. Nastepnie majg je zada¢ kolezankom i kolegom w klasie.
Mtodziez odpowiada na te pytania, tym samym utrwala wiedze¢ nabytg w tej czesci
materiatu.

2. Uczniowie na bazie obejrzanego filmu wymieniajg si¢ argumentami w temacie: Co
znaczy ,.by¢ sobg” w Swiecie zdominowanym przez Forme? Jakie strategie oporu przed
Forma wylaniaja si¢ z dramatow Gombrowicza? Czy opor jest w ogole mozliwy, czy tez
»uwiezienie” jest nieuchronnym losem jednostki w spoteczenstwie?

Nauczyciel czuwa nad prawidtowym przebiegiem dyskusji.

3. Uczniowie indywidualnie rozwigzuja ¢wiczenie 1 w sekcji ,Sprawdz si¢”. Pierwszy
uczen, ktory skonczy swojg prace, podnosi reke i od tej pory pozostali uczniowie maja
minute na udzielenie odpowiedzi. Po uptywie ustalonego czasu nastepuje sprawdzenie
odpowiedzi na forum klasy.

4. Pozostale ¢wiczenia uczniowie wykonuja w parach. Nauczyciel kontroluje wskazywane
przez uczniow odpowiedzi. Nastepnie uczniowie na forum klasy dyskutuja,
porownujac swoje odpowiedzi.

Faza podsumowujaca:



1. Nauczyciel ponownie odczytuje temat lekciji i inicjuje krotkg rozmowe na temat
kryteriow sukcesu.

2. Nauczyciel prosi chetnych uczniéw o podsumowanie informacji z lekcji: czego
uczniowie sie dowiedzieli, czy wszystko jest dla nich zrozumiate, czy nalezy co$
dopowiedzie¢, przypomniec.

Praca domowa:
1. Praca domowa z e-materiatu.
Materialy pomocnicze:

 Juliusz Kleiner, Istota utworu dramatycznego, w: Problemy teorii dramatu i teatru,
wybor i oprac. Janusz Degler, Wroctaw 1988.

o Stanistaw Furmanik, O sztuce teatru, w: Problemy teorii dramatu i teatru, pod red.
Janusza Deglera, Wroctaw 1988.

Wskazowki metodyczne

» Nauczyciel moze wykorzysta¢ medium w sekcji ,Prezentacja TED” do podsumowania
lekcii.



