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Wazne daty

1920 - manifest realistyczny ogtoszony w Moskwie przez Nauma Gabo i Nicolasa
Pevsnera

1931 - uzycie przez Marcela Duchampa terminu ,,mobile” w odniesieniu do prac
Alexandra Caldera

1934 - wykonanie pierwszych prac plenerowych przez Caldera

Scenariusz lekcji dla nauczyciela

Plik o rozmiarze 85.63 KB w jezyku polskim



l. Rozwijanie zdolnosci rozumienia przemian w dziejach sztuki w kontekscie ich uwarunkowan
kulturowych, srodowiskowych, epok, kierunkéw, styldw i tendencji w sztuce. Uczen:

10. formutuje samodzielne, logiczne wypowiedzi argumentacyjne na temat epok, kierunkow,
styléw i tendencji w sztuce oraz $rodowisk artystycznych.

1. wykazuje sie znajomoscig chronologii dziejow sztuki, z uwzglednieniem:

h) sztuki 2 potowy XX wieku (socrealizm, informel, pop-art, minimalart, hiperrealizm, land-art,
konceptualizm, neofiguracja, Nowy Realizm, opart, tendencja zerowa, modernizm

i postmodernizm w architekturze, nurt organiczny i kinetyczny w rzezbie oraz sztuka krytyczna
i zaangazowana);

5. charakteryzuje i opisuje sztuke powstatg w obrebie poszczegdlnych epok, kierunkéow
i tendencji;

7.taczy najistotniejsze dzieta ze srodowiskiem artystycznym, w ktérym powstaty;

ll. Zapoznawanie z najwybitniejszymi dzietami w zakresie architektury i sztuk plastycznych.
Uczen:

10. okresla funkcje dzieta i wskazuje jej wptyw na ksztatt dzieta;

13. dokonuje opisu i analizy, w tym poréwnawczej, dziet z uwzglednieniem ich cech
formalnych:

b) w rzezbie: bryty, kompozycji, faktury, relacji z otoczeniem,

2. wskazuje twoércéw najbardziej reprezentatywnych dziet;

3. umiejscawia dzieta w czasie (wskazuje stulecie powstania dziet sztuki dawne;j,

a w przypadku dziet sztuki nowoczesnej i wspotczesnej datuje je z doktadnoscig do potowy
wieku), w nielicznych przypadkach, dotyczacych sztuki nowoczesnej i wspotczesnej, zna daty
powstania dziet lub datuje je z doktadnoscia jednej dekady;

6. definiuje pojecie ,abstrakcja” i przytacza przyktady dziet abstrakcyjnych;



9. identyfikuje najbardziej reprezentatywne i najstynniejsze dzieta na podstawie
charakterystycznych $rodkow warsztatowych i formalnych oraz przyporzadkowuje je
wiasciwym autorom;

[ll. Zapoznawanie z dorobkiem najwybitniejszych twércéw dziet architektury i sztuk
plastycznych. Uczen:

1. wymienia najistotniejszych tworcow dla danego stylu lub kierunku w sztuce;

2. zna najwybitniejsze dzieta z dorobku artystycznego wybitnych przedstawicieli
poszczegoblnych epok, kierunkéw i tendencji w sztuce od starozytnosci po czasy wspoétczesne,
z uwzglednieniem artystow schytku XX i poczatku XXI wieku;

4.t3czy wybrane dzieta z ich autorami na podstawie charakterystycznych $rodkéw
formalnych;

6. poréwnuje dzieta réznych artystow tworzacych w podobnym czasie;

IV. Ksztatcenie w zakresie rozumienia i stosowania terminéw i pojec¢ zwigzanych z dzietami
sztuki, ich strukturg i formg, tematyka oraz technika wykonania. Uczen:

2. zna terminologie zwigzang z opisem formy i tresci dzieta malarskiego, rzeZbiarskiego
i graficznego, w tym m.in. nazwy formut ikonograficznych, stownictwo niezbedne do opisu
kompozycji, kolorystyki, relacji przestrzennych i faktury dzieta;

7. rozpoznaje i nazywa technike artystyczng zastosowang przy wykonywaniu dzieta;

V. Zapoznanie ze zbiorami najwazniejszych muzedw i kolekcji dziet sztuki na Swiecie
i w Polsce, a takze z funkcjg mecenatu artystycznego oraz jego wptywem na ksztatt dzieta
sztuki. Uczen:

4. 13czy dzieto z fundatorem, mecenasem lub marszandem, dla ktérego powstato.

Nauczysz sie
okresla¢ wplyw szkoly Bauhausu i konstruktywizmu rosyjskiego na rzezbe¢ kinetyczng;

wskazywac idee przy$wiecajace artystom sztuki kinetycznej;



omawiac zasady, jakimi postugiwali si¢ artySci tworzacy rzezbe kinetycznag;

rozpoznawac autorow prac.

Zatozenia sztuki kinetycznej

Reprezentanci nurtu kinetycznego zaktadali, ze ruch jest w sztukach wizualnych wartoscig
rownie istotng, co struktura, kompozycja czy uktad barw. Przyjmowali, ze powinien stac si¢
integralng czesScig form sztuki, takich jak obrazy, rzezby lub instalacje. Chcac uchwycic
zwiazek ruchu ze Swiatem form wizualnych obserwowali fale morskie, dzialanie wiatru,
prace maszyn umieszczonych we wnetrzach fabryk.

Podstawowe zalozenia sztuki kinetycznej ksztaltowaly si¢ w pierwszej potowie XX w.

O wiaczenie ruchu do repertuaru form artystycznych zabiegali juz tworcy awangardowi, na
kilka dekad zanim rzezba kinetyczna stala si¢ odrebng dziedzing sztuki drugiej

potowy XX w.

Szczegolng wage do zjawisk zwigzanych z ruchem przywigzywali tworcey, ktorzy dazyli do
potaczenia sztuki z naukg i technologiami. Bliskie nurtowi kinetycznemu zatozenia
odnaleZ¢ mozemy w pismach szkoty Bauhausu oraz w teoriach rosyjskich
konstruktywistow. Wyrazem dazen drugiego z wymienionych srodowisk byl Manifest
realistyczny ogloszony w roku 1920 w Moskwie przez Nauma Gabo (1890-1977) i Nicolasa
Pevsnera (1902-1983). Zdaniem autoréw wprowadzenie rytméw kinetycznych byto jednym
z warunkow koniecznych dla przywrocenia sztuce zdolno$ci trafnego wyrazenia Swiata:

(( Przestrzen i Czas sg jedynymi formami, na ktérych budowane jest
zycie, dlatego tez na nich trzeba budowac sztuke. [...] Ktoz wskaze
nam formy bardziej od nich skuteczne? [...] Da¢ wyraz naszemu
odczuwaniu Swiata w kategoriach Przestrzeni i Czasu — oto jedyny
cel naszej tworczosci plastycznej. [...] Uznajemy za nowy element
sztuki RYTMY KINETYCZNE, jako glowne formy naszego odczucia
rzeczywistego czasu.

[przekl. A. Jakimowicz; cyt. za Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, oprac. E. Grabska
H. Morawska, Warszawa 1969]

Gabo i Pevsner zauwazali przy tym, ze pierwsze proby w tym zakresie podjeli poprzedzajacy
ich reprezentanci kubizmu i futuryzmu. W rzeczy samej kubisci zrywajac z tradycja
stosowania perspektywy zbieznej starali si¢ przedstawi¢ w dzietach malarskich obiekt
widziany jednoczesnie z wielu uje¢ i w ten sposodb uzupetni¢ obrazy trojwymiarowych bryt



o czwarty element jakim byt czas. FuturySci natomiast zwielokrotniali sylwetki
przedstawianych postaci, nasladujac w ten sposob fotografow i tworcow filmowych
utrwalajacych na kliszach ruch w kolejnych jego fazach, klatka po klatce. Jednakze zarowno
kubisci, jak i futurySci poprzestawali na dgzeniu do przedstawiania ruchu, nie zakladajgc
koniecznosci jego realnego wiaczenia w strukture swoich rzezb i obrazow. Gabo i Pevsner
krytykowali dokonania poprzednikow jako zbyt powierzchowne:

(( Nie baczgc na zadania odrodzonego ducha naszych czaséw, sztuka
ciggle jeszcze karmi sie wierzeniami, pozorami zewnetrznymi
i bezsilnie szamoce si¢ miedzy naturalizmem a symbolizmem, miedzy
romantyzmem a mistycyzmem Proby kubistow i futurystow, by
wyprowadzic z tego grzezawiska przesztosci sztuki plastyczne, nie
przyniosty nic procz nowych bfedow. Kubizm, ktory zaczat od
uproszczenia techniki plastycznej, zakonczyt na analizowaniu jej
i zastygl [...] Mozna byto z zainteresowaniem sledzi¢ doswiadczenia
kubistow, lecz kontynuowac ich nie mozna, przekonawszy sie, ze
doswiadczenia te slizgaja sie po powierzchni sztuki, nie siegajac do jej
podstaw; i ze rezultatem tego jest to samo co dawniej: graficznosc,
dekoracyjnosc plaszczyzny, objetosc i brytowatos¢. Futuryzm mozna
byto w swoim czasie witac jako odswiezajgcy rozmach rewolucji,
ktora zapowiadal, jako druzgocaca krytyke przesztosci, poniewaz
niczym innym nie mozna byto zdoby¢ tych barykad artystycznych
,dobrego smaku” — na to potrzeba byto prochu, wiele prochu, ale nie
mozna budowac systemu artystycznego na tylko jednym hasle
rewolucyjnym. [...] W zakresie zadan malarskich futuryzm nie wyszedi
poza troche ulepszong probe utrwalenia na pfotnie refleksu oka —
probe, ktora juz u impresjonistow zostata doprowadzona do punktu
krytycznego. Kazdy zrozumie z fatwoscia, ze zwykly zapis graficzny
szeregu migawkowych zdje¢ zatrzymanego ruchu nie moze
odtworzyc¢ samego ruchu. [...]

[przekl. A. Jakimowicz; cyt. za Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, oprac. E. Grabska
H. Morawska, Warszawa 1969]



Projekty i realizacje Nauma Gabo

Autorzy ,Manifestu realistycznego” wprowadzali swoje idee w zycie konstruujac
eksperymentalne ,konstrukcje kinetyczne”. ,Stojaca fala” powstata w roku 1920 rzezba
Nauma Gabo jest uznawana z jedna z pierwszych z prac spetniajgca zatozenia nurtu
kinetycznego. Istotg sztuki Gabo byla eksploracja przestrzeni. Zdaniem artysty sztuka musi
istnie¢ aktywnie w czterech wymiarach, w tym w czasie. W pracach wykorzystywat czas

i przestrzen jako elementy konstrukcyjne. Jego rzezby inicjujg zwigzek miedzy tym, co
namacalne, a tym, co niematerialne, miedzy tym, co uproszczone w swojej rzeczywistosci,
a nieograniczonymi mozliwoSciami intuicyjnej wyobrazni. Element ruchu u Gabo jest
zwigzany z silnym rytmem, bardziej niejawnym i glebszym niz chaotyczne wzory samego
zycia.

Naum Gabo, ,Stojaca fala”, 1920, Tate Modern, Londyn, Anglia, tate.org.uk, CC BY 3.0
Naum Gabo, ,Szkic do budowy kinetycznej”, 1922, Tate Modern, Londyn, Anglia, tate.org.uk, CC BY 3.0

Naum Gabo, ,Kolumna”, 1923, Tate Modern, Londyn, Anglia, tate.org.uk, CC BY 3.0

Modulator Laszl6’a Moholya-Nagya

Wegierski artysta, Laszl6 Moholy-Nagy (1895-1946) wywarl prawdopodobnie najwiekszy
wplyw na powojenng edukacje artystyczng w Stanach Zjednoczonych. Jego tworczos¢
uksztattowaty: dadaizm, suprematyzm, konstruktywizm i debaty o fotografii. Moholy-Nagy
wierzyl, ze ludzkoS¢ moze przekonac sie do sztuki, gdy zostanie wykorzystany potencjat
nowych technologii. Jego zdaniem artySci powinni ksztatcic sie w projektowaniu i dzieki
eksperymentom szukac¢ sposobow na zaspokojenie potrzeb ludzkosci. Zainteresowanie
Moholy'a-Nagy'a cechami przestrzeni, czasu i $wiatta obecne bylo w calejjego tworczosci,
niezaleznie od tego, czy malowal, czy tworzy!t ,fotogramy” (fotografie wykonane bez uzycia
kamery lub negatywu), czy tez tworzyl rzezby z przezroczystego pleksiglasu. Wraz

z Gyorgym Kepesem i Hansem Richterem zaproponowat formy kinetyczne jako elementy
nowego rodzaju sztuki, wlasciwe dla wspotczesnosci. Zaangazowat media i technike
maszynowa w celu poszerzenia percepcji. W swojej teorii nowych przestrzeni Moholy-Nagy
rozwazatl role i efekty fotografii w opisie przestrzennym. Zaproponowat uporzadkowang
sekwencje etapow rozwoju rzezby, ktora obejmowata, jako rodzaj transcendentnej apoteozy,
modulowany ruch instrumentow. Moholy-Nagy byt szczeg6lnie zafascynowany
szczatkowymi powidokamiszybkiego ruchu. Twierdzil, ze kinetyczne Sledzenie
dorozumianej, wirtualnej objetosci doprowadzito do najbardziej zaawansowanego etapu
rozwoju rzezbiarskiego, naturalnego wniosku o ciggleji dematerializujgcej ewolucii

w kierunku lekkiej, niewazkiej struktury rzezby. Sam zbudowal urzadzenia kinetyczne do
produkciji tych efektow, czego przyktadem jest Modulator swiatfa i przestrzeniz 1930 roku,
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ztozony projektor kinetyczny, ktory wywotat efekty fotogramow jako animowanych
sekwenciji przestrzennych.

Laszlo6 Moholy-Nagy, ,Modulator $wiatta i przestrzeni” 1930, Solomon R. Guggenheim Museum, Nowy Jork, Stany Zjednoczone,
medium.com, CC BY 3.0

Juz w 1922 roku Laszl6 Moholy-Nagy zaczat wykonywac rzezby metalowe. Wierzyl, Zze nowe
materialy wymagajg nowego rodzaju sztuki, a metal byt atrakcyjny dla jego potaczenia

z przemystem i nowoczesnymi maszynami. Kontynuowat prace z tym materiatem do konca
zycia, wykorzystujgc go do tworzenia obiektow, takich jak Podwdjna forma z chromowanymi
pretami (1946), spiralna rzezba przeplatajacych sie, chromowanych mosi¢znych pretow
perforujgcych grubg ptyte przezroczystego pleksiglasu.

Laszlé Moholy-Nagy, ,Podwdjna forma z chromowanymi pretami”, 1946, Solomon R. Guggenheim Museum, Nowy Jork, Stany
Zjednoczone, wp.com, CC BY 3.0

Mobile Alexandra Caldera

Alexander Calder (1898-1976) jest amerykanskim artystg najbardziej znanym z wynalezienia
ruchomych i drucianych rzezb. W latach dwudziestych studiowal rysunek i malarstwo

u George'a Luksa i Boardmana Robinsona w Art Students League w Nowym Jorku. Przeniost
sie do Paryza, aby kontynuowac studia w 1926 roku, gdzie zostal wprowadzony do
europejskiej awangardy. Podczas wizyty w paryskim studio Caldera w 1931 roku, jego
przyjaciel, Marcel Duchamp uzyl terminu ,,mobile” jako gry stow w jezyku francuskim
oznaczajacych zaréwno ,ruch” jak i ,motyw”. W najwczes$niejszych pracach mobilnych
uzywal silnikéw, ale wkroétce porzucit mechanike i zaprojektowane elementy, ktore
poruszane sg pragdami powietrza lub interakcjami cztowieka. Pionierskie podejscie Caldera
do rzezby, ktore uwazat za abstrakcjekinetyczng, byto integralng cze¢scig ewolucii
modernizmu. Uznal, ze w rzezbie istnieje wewnetrzny element aktywnosci, ktorego widz
staje sie czescig, gdy zmuszony jest do dziatania.

Alexander Calder, ,Czerwone Mobile”, 1961, Malowane blachy i prety metalowe, Muzeum Sztuk Pieknych w Montrealu,
ggpht.com, CCBY 3.0

Calder recznie wycinat, wyginal, przekluwat i skrecat swoje materiaty, recznie formowat
rzezbiarska forme. Ksztalt, rozmiar, kolor, przestrzen i ruch 13czg sie i tworza
zrownowazone relacje, ktore zapewniajg wizualny odpowiednik harmonijnej, ale
nieprzewidywalnej aktywnosci natury.

Alexander Calder, ,Bez tytutu”, 1934, Solomon R. Guggenheim Museum, Nowy Jork, Stany Zjednoczone, wp.com, CC BY 3.0
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W 1934 roku Calder wykonat swoje pierwsze prace plenerowe. Wystawione na zewnatrz
poczatkowe stojgce mobile poruszaly si¢ na wietrze w naturalnych, spontanicznych
rytmach. Jednak na zewnatrz wiele delikatnych elementow zostato uszkodzone przez wiatr,
co wplyneto na zmian¢ koncepciji.

W 1936 roku rozwigzatl problem - zaczat tworzy¢ makiety w mniejszej skali, ktore nastepnie
powiekszyl do monumentalnego rozmiaru. Wigksze prace zostaty wykonane pod jego
kierunkiem, przy uzyciu klasycznych technik, stosowanych przez tradycyjnych rzezbiarzy,
w tym jego ojca i dziadka. Calder zaczat rysowac¢ swoje projekty na brgzowym papierze
rzemies$lniczym, ktory powiekszat za pomocg siatki. Wiekszo$¢ monumentalnych prac
wykonatl po 1962 roku w Etablissements Biémont w Tours we Francji. Stabilizatory
wykonane byly z blachy stalowej, a nastepnie pomalowane na czarno lub w kolorze,
wyjatkiem jest swtorzona w 1967 roku Trzy dyski.

Alexander Calder, ,Trzy dyski”, 1967, Ville de Montréal, Kanada, wikimedia.org, CC BY-SA 3.0

W czerwcu 1969 roku Calder ustawit jedng ze swoich monumentalnych prac ,Wielka
predkos¢” w Grand Rapids w stanie Michigan. Rzezba jest pierwszym dzietem w Stanach
Zjednoczonych, ktore otrzymato dofinansowanie z National Endowment for the Arts.
Rzezba stala si¢ popularnym miejscem spotkan zaro6wno mieszkancow, jak i turystow, jest
centralnym punktem corocznego Festiwalu Sztuki w mieScie.

Alexander Calder, ,\Wielka predkos¢”, 1969, Grand Rapids, Michigan, Stany Zjednoczone, wikimedia.org, domena publiczna

Cwiczenie 1



Cwiczenie 2

Rozpoznaj tytuty rzezb.

Cwiczenie 3

Rozpoznaj materiaty, zastosowane przez Caldera.

drewno, drewno, drewno, stal



Cwiczenie 4

Do prac przyporzadkuj miejsca, w ktorych sie znajduja.

Solomon R. Guggenheim Museum,

Alexander Calder, ,Czerwone Mobile” .
X Zerw I Nowy Jork, Stany Zjednoczone

Alexander Calder, ,Wielka predkosc¢” Muzeum Sztuk Pieknych w Montrealu
Naum Gabo, , Kolumna” Tate Modern, Londyn, Anglia
Laszl6 Moholy-Nagy, ,Podwadjna forma Grand Rapids, Michigan, Stany
z chromowanymi pretami” Zjednoczone
Cwiczenie 5

Odpowiedz, co przedstawia zamieszczony ponizej szkic.




Cwiczenie 6

Uporzadkuj rzezby Caldera zgodnie z chronologia ich powstania.




Cwiczenie 7

Odpowiedz, kto jest autorem pojecia mobile, odnoszacego sie do prac Alexandra Caldera.

Stownik pojec
Abstrakcja

lac. abstractio oddzielenie, odigczenie, oderwanie - pojecie ogblne, stanowigce rezultat
czynnosci abstrahowania, tj. mySlowego wyodrebniania pewnych cech danego
przedmiotu, istotnych ze wzgledu na zatozony ce; dzieto sztuki stanowigce kompozycje
linii, barwnych plam, bryl i ptaszczyzn.

Awangarda

nazwa ogotu wewnetrznie zroznicowanych tendencji w sztuce XX w., zwlaszcza w jego
drugim i trzecim 10-leciu (awangarda ,klasyczna”), odznaczajacych si¢ radykalnym
nowatorstwem, sktonnoscig do eksperymentu i Swiadomoscia przysztosciowa.

Powidok

utrzymywanie si¢ wrazenia wzrokowego (1 s do kilku minut) po ustaniu dziatania silnego

bodzca $wietlnego, ktory wywotat to wrazenie.

Zrodto: https: //encyklopedia.pwn.pl

Galeria dziet sztuki



Naum Gabo, ,Stojaca fala”, 1920, Tate Modern, Londyn, Anglia, tate.org.uk, CC BY 3.0
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