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Zrédto: Pixabay, domena publiczna.

Nozyk profesora jest utworem refleksyjnym i rozrachunkowym. Ten obszerny poemat
opublikowany w roku 2001 powstawat przez ponad 50 lat. W czeSci

zatytutlowanej Cienie Tadeusz Rozewicz mowi o odpowiedzialnosci sztuki (w tym
poezji) za cztowieka - za jego wspomnienia, doSwiadczenia, cierpienie. To poczucie
odpowiedzialnosci w szczegblny sposob cigzy na poecie, ktory ,,ocalal, prowadzony na
rzez". Rozewicz zawsze tworzy ze Swiadomoscia, ze jego moralnym obowigzkiem jest

nie dopusci¢, by pamiec¢ o przesztosci zostata ,powleczona rdzg”.

Twoje cele

e Przeanalizujesz trzecig cze$¢ poematu Nozyk profesora Tadeusza
Rozewicza, zatytutowana Cienie.

e Poznasz cechy charakterystyczne wiersza Rozewiczowskiego.

e Zinterpretujesz konteksty zawarte w poemacie Rozewicza.



Przeczytaj

Nozyk profesora - gra miedzy autorem a czytelnikiem

Tadeusz Rozewicz
Zrédto: Rézewicz, Wikimedia Commons, licencja: CC BY-
SA 2.5.

Nozyk profesora to tytulowy poemat
zawarty w zbiorze Tadeusza Rozewicza
z 2001 roku, poswiecony profesorowi
Mieczystawowi Porgbskiemu -
historykowi i teoretykowi sztuki.
Powstawat dlugo, juz bowiem od 1950
roku. Tytut nawigzuje do noza
skonstruowanego z obreczy beczki,
stuzacego Porebskiemu w obozie
koncentracyjnym Auschwitz. Juz tytut
wskazuje zatem na glowny temat utworu

- Holokaust.

Poemat skiada si¢ z szeSciu czesci
zatytutowanych kolejno: Pociggi, Jajko
Kolumba, Cienie, Odkrycie nozyka,

Pociggi odchodza dalej, Ostatni wiek. Dzielo obfituje w asocjacje (skojarzenia) oraz

aluzje. Czytelnik musi wiec podgzac za poetyckimi skojarzeniami, ktore nie sg poddane

Scistej logice, ale zarazem musi umiec rozszyfrowac¢ zawarte w tekscie aluzje, ktore

z kolei tez moga stac si¢ przyczyng nastepnych asocjacji, refleks;ji i interpretacii.

Calos¢ utworu skonstruowana jest za$ na zasadzie kolazu.

Wiersz Rozewiczowski

Wiersz Rozewiczowski, wypracowany po doswiadczeniach awangardy, cechuje si¢

minimalizmem Srodkow, rzeczowos$cig i konkretem. Zawiera informacje wyrazone za

pomoca krotkich i pozbawionych naddatku znaczeniowego zdan. Gdyby nie

rozcztonkowanie na wersy, brak znakow interpunkcyjnych i wielkich liter na poczatku
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zdan, moglibySmy dostrzec w nim proze. A jednak jest to poezja, tyle ze nadzwyczaj

ascetyczna.

Poemat Nozyk profesora wpisuje si¢ w owe zatozenia. Jest pozbawiony Srodkow
stylistycznych, ktore bytyby nieuzasadnione z uwagi na sens wiersza, ale i rytm jest
podporzadkowany znaczeniu - podziat na wersy wynika z arbitralnej (ustalonej wolg
poety) decyzji o eksponowaniu informacji. Rozcztonkowanie wypowiedzen sprawia, ze
wersy sg tak krotkie, ze aby mozna je bylo wypowiedzie¢, trzeba zaczerpnac plytki
haust powietrza. Wynika z tego szczegolna dramaturgia, gdyz mowa jakby sie rwie,

jest niespokojna, nie ma tu dostojenstwa szerokiej, uroczystej frazy.
O owym wykraczaniu poza wzorzec wersyfikacyjny pisze Aleksandra Ubertowska:

99 Aleksandra Ubertowska
Przepisywanie zaglady: Shoah o poznych poematach
Tadeusza Rozewicza
Odwolujgc sie do tradycji formy poematowej, majacej zrodta w epice,
Rozewicz szkicuje w Nozyku profesora historie podrozy koleja
zelazng, w ktorej nakladaja sie na siebie rozmaite perspektywy
czasowe, obrazy, pejzaze o roznorodnym statusie ontologicznym.
Podroz konstytuuje szkielet konstrukcyjny poematu, nakreslony
jednak w taki sposob, by nie tworzyt kompozycji ramowej. Strofy,
ktore sg literackim zapisem etapow podrozy, zostaly rozsiane po
wielu czesciach poematu; w trakcie lektury nieoczekiwanie wylaniajg
sie one z formalnie zroznicowanego tekstu. Odznaczaja sie
osobliwym ksztattem wersyfikacyjno-rytmicznym, zageszczeniem
efektow eufonicznych (anafory, powtorzenia, instrumentacja
gloskowa, wyrdwnanie i tamanie wzorca wersyfikacyjnego), ktore

odwzorowujq regularny, a zarazem niespokojny rytm jadacego

pociagu. [...]



Zaklocenia, dysonanse rytmiczne (a takze raptowne zmiany tonacji
stylistycznej) niweczg iluzje ,harmonii estetycznej, wybijaja
czytelnika z utrwalonego stylu odbioru. Zaburzenia, ,wykolejenia”
sygnalizujg, ze oto poemat nie bedzie harmonijng, estetycznie tatwo
przyswajalng historig peregrynacji, ale opowiescig o dramatyczne;j
podrozy, ktora przebyta ludzkos¢ w pogoni za urzeczywistnieniem

szalenczych utopii.

Zrédto: Aleksandra Ubertowska, Przepisywanie zagtady: Shoah o péznych poematach Tadeusza Rézewicza, ,Pamietnik

Literacki: czasopismo kwartalne poswiecone historii i krytyce literatury polskiej” 2004, nr 95/2, s. 62-63.

Konteksty poematu

Cienie to trzecia, najkrotsza czes¢ poematu. Juz od poczatku rzeczowo wprowadza
w okreslong sytuacje, obfituje jednak w kontrasty, opisywana rzeczywistoS¢ zmienia

sie, przeksztalca.

99 Tadeusz Rézewicz
Cienie
po potudniu byliSmy
na cmentarzu u Hani

Hania odeszta przed pieciu laty

Mieczystaw zostat sam

Robigus demon rdzy
powleka rdza przesztos¢
pokrywa stowa i oczy
usmiechy

zmartych

pioro

idziemy dalej do grobu

Broni Przybosiowej



na pogrzeb przyjechaty
corki i wnuki

z Paryza Nowego Jorku

Julian chciat zeby starsza

byta ogrodniczka sadowniczka
pewnie marzyt ze na stare

lata bedzie miat swoja jabtoneczke
ze bedzie pisal

wiersze awangardowe

w cieniu jabtoni

w cieniu drzewa

ze bedzie dalej prowadzit

swoija rzecz - rzecz czarnoleska
ale

miasto masa maszyna

sprawily awangardzistom
przykra niespodzianke
zamieniaty sie w putapke

ruszyly transporty

wagony towarowe i wagony bydlece
tadowne zbanalizowanym ztem
ruszyty ze wschodu

zachodu

potudnia i poinocy



»Sklady” towarowe
natadowane banalnym strachem

banalng rozpaczg

do dnia dzisiejszego po twarzach
starych kobiet

splywaja banalne tzy

po wojnie ptakaty cudowne obrazy
i ptakaty zywe

kobiety

ptakaly figury ptakali ludzie

Zrédto: Tadeusz Rozewicz, Cienie, [w:] tegoz, NozZyk profesora, Wroctaw 2001, s. 15-17.

Kalendarz Verriusa Flaccusa. VIN oznacza Vinalia, festiwal wina, a ROB Robigalia. Jest to festiwal ku

czci Robigusa - tajemniczego boga z rzymskiej mitologii, ktérego imie oznacza rdze pokrywajaca
metale lub plesn niszczacg zboze. Byl to bég niebezpieczny, dlatego sktadano mu ofiary, by

oszczedzit zbiory.
Zrédto: Wikimedia Commons, licencja: CC BY 2.5.

W Cieniach, tak jak innych cze¢Sciach poematu Rozewicza, pojawia si¢ wiele nawigzan
i aluzji do literatury oraz kultury.



Bohaterem wprowadzonym w drugiej strofie jest Robigus, okreslany jako ,demon
rdzy”. Nazwanie go demonem podkresla jego ztowrogosc¢. I oto 6w Robigus ,powleka
rdzg przesztos¢”. Owa metafora stanowi osrodek catego obrazu. Ma ona podstawe
wizualng, gdyz odnosi si¢ do wyobrazenia rdzy. Rownoczesnie jednak ma charakter
pojeciowy - chodzi przeciez o przeszios¢, a wiec co$ niepoznawanego zmystami, lecz
bedacego domeng umystu. Metafora ta oznacza ,starzenie si¢” przesztosci, jej
»korozje”, powolne obumieranie i znikanie. W dalszym ciggu tej strofy przesztosc¢ ulega
konkretyzacji, wyrazona zostaje za pomoca metonimii: to ,stowa i oczy / usSmiechy /
zmartych”. I one zostajg ,pokryte rdzg”, a wiec poddawane sg procesowi zanikania.
Naktadaja si¢ wiec na siebie dwa tropy poetyckie, metafora i metonimia. Jedyny
konkret, ktory moglby nie by¢ poddany metaforze, pojawia si¢ na koncu, gdy rdzg
zostaje pokryte i ,pioro”. Tyle ze to konkretne pioro (ktore rzeczywiscie mogto
zardzewiecC), tez jest zarazem metonimia, oznacza bowiem czynno$¢ pisania,

a ,zardzewiate pioro” sugeruje zaniechanie tej czynnosci. Tak wiec po rzeczowej

i suchej informacji z pierwszej strofy mamy tutaj poetycki komentarz o przesztosci,
Smierci, obracaniu si¢ w nicos¢ zycia, ktore kiedys tetnito (,stowa”; ,uSmiechy”),

a nawet tworczosci.

Mowa jest takze miedzy innymi o pierwszej zonie Juliana Przybosia, Broni (forma ta
sugeruje zresztg towarzyska zazyto$¢ autora poematu ze zmarta). Przywolany zostaje

pozornie niezbyt istotny fakt:

,, Tadeusz Rozewicz
Cienie
na pogrzeb przyjechaty
corki i wnuki

z Paryza Nowego Jorku

Zrédto: Tadeusz Rézewicz, Cienie, [w:] tegoz, Nozyk profesora, Wroctaw 2001, s. 15-17.

Zaraz jednak owo wspomnienie pociggnie za soba znaczgce skojarzenie i istotng

refleksje:

Tadeusz Rozewicz
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Julian chciat zeby starsza
byta ogrodniczka sadowniczka
pewnie marzyt ze na stare

lata bedzie miat swoja jabtoneczke

Zrédto: Tadeusz Rézewicz, Cienie, [w:] tegoz, Nozyk profesora, Wroctaw 2001, s. 15-17.

Ta pozornie btaha ciekawostka zawiera wazng aluzje literacky. Owa ,jabtoneczka” to
nie tylko marzenie cztowieka snujacego plany na starosc¢. Jabloneczka to tytut
antologii poezji ludowej, ktoérg w 1953 . zredagowat Przybos. Zreszta to ciekawe, ze
fascynacje folklorem przezywat jeden z najwybitniejszych tworcow awangardy, ktory
tak aktywnie uczestniczyt w akcie zrewolucjonizowania polskiego jezyka poetyckiego.

Ten paradoks uwydatniony jest w dalszym ciggu tej strofy:

99 Tadeusz Rézewicz
Cienie
ze bedzie pisal
wiersze awangardowe

w cieniu jabtoni

Zrédto: Tadeusz Rézewicz, Cienie, [w:] tegoz, Nozyk profesora, Wroctaw 2001, s. 15-17.

W tym obrazie zawarta jest pewna sprzeczno$c. Z jednej strony sielsko$¢, a nawet
sielankowos¢, blogosc i swojskos¢, z drugiej awangarda, ktora jest wyzwaniem tak
poetyckim, jak S$wiatopoglagdowym, bo oznacza radykalne opowiedzenie si¢ po stronie
nowoczesnosci. Czyz w tym paradoksalnym obrazie nie kryje si¢ ironia? Czy Rozewicz
nie dostrzega w postawie Przybosia pewnej niespojnosci? Czy nie widzi tu zarazem
gtebokiego przywigzania do tradycji, i to tej wiejskiej, chtopskiej, ludowej, jak i proby

radykalnego wyzwolenia si¢ od niej za pomocg awangardowej poetyki?
Gra z tradycja kontynuowana jest w kolejnej strofie poematu:

Tadeusz Rozewicz



1 Cienie
ze bedzie prowadzit

Swojg rzecz - rzecz czarnoleska

Zrédto: Tadeusz Rézewicz, Cienie, [w:] tegoz, Nozyk profesora, Wroctaw 2001, s. 15-17.

Wyrazenie ,rzecz czarnoleska” pochodzi ze znanego wiersza Cypriana Norwida Moja

piosnka (1), gdzie padajq stowa:

,, Cyprian Kamil Norwid
Moja piosnka (I)
Ztotostruna, nie opus¢ mie, lutni!

Czarnoleskiej ja rzeczy

Chce - ta serce uleczy!

Zrédto: Cyprian Kamil Norwid, Moja piosnka (I).

»Rzecz” w jezyku staropolskim to ,mowa”. Mowa ,czarnoleska” - czyli wywodzgca si¢
z Czarnolasu, wsi, w ktorej mieszkat i tworzyt Jan Kochanowski. Za Norwidem przyjeto
sie tak okreslac¢ poezje czysta, doskonalg, najbardziej polska. Julian Tuwim jednemu ze

swoich tomikow (z 1929 r.) nadat wiasnie tytut Rzecz Czarnoleska.

Kochanowski jest wzorcem, gdyz to on byl prawodawca poezji polskiej, pierwszym
bezsprzecznie wielkim jej tworcg. A zatem ,prowadzenie rzeczy czarnoleskiej w cieniu
drzewa” byloby powtorzeniem gestu renesansowego poety. Bytoby, gdyby nie fakt, ze
z Kochanowskiego wyptywa ten nurt poetycki, ktory w XX w. przybiera charakter
klasycystyczny, podczas gdy Przybos - jako przedstawiciel awangardy - stangt po
drugiej stronie literackiej barykady. Mamy tu zatem kolejny paradoks: pisanie

nowoczesnych wierszy miatoby by¢ kontynuacja dzieta wielkiego Jana z Czarnolasu?

W tym miejscu jednak pojawia si¢ u Rézewicza mocne ,ale”, wyodrebnione jako osobny
wers. Nie dotyczy ono wszakze powyzszych paradoksow, lecz czegos jeszcze bardziej

niepokojacego. Otoz w dalszym ciggu wiersza czytamy:

Tadeusz Rozewicz
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miasto masa maszyna
sprawity awangardzistom
przykra niespodzianke

zamieniaty sie w putapke

Zrédto: Tadeusz Rézewicz, Cienie, [w:] tegoz, Nozyk profesora, Wroctaw 2001, s. 15-17.

Pierwszy wers jest powtorzeniem naczelnego hasta i tytutlu artykutu Tadeusza Peipera,
programotworcy Pierwszej (Krakowskiej) Awangardy. Trzeba pamie¢tac, ze awangarda
oznaczatla nie tylko rewolucje jezyka poetyckiego, nade wszystko byla to postawa
afirmacji nowoczesnos$ci. W przeciwienstwie do tradycji (zwlaszcza poszlacheckiej
tradycji polskiej) Peiper glosit pochwate miasta (traktowanego wczesniej raczej

z nieufnos$cig), akceptacje spoteczenstwa masowego (az do czaséw Mtodej Polski
traktowanego nieledwie z pogardg) i fascynacje maszyng, technikg, postepem. Czy

moglo by¢ cos bardziej niepoetyckiego?

Banalnos¢ cierpienia w XX wieku

W kolejnych strofach poematu rozwijany jest obraz ,transportow”. Z jednej strony jest
on rzeczowy, az brutalnie konkretny (,wagony towarowe i wagony bydlece”), z drugiej
jednak strony szczeg6lng role odgrywa w nim powtarzajacy sie kilkakrotnie
wartoSciujgcy epitet ,banalny”: ,Ladowne zbanalizowanym ztem, naladowane

banalnym strachem / banalng rozpaczg, splywajg banalne tzy”.

Teze o ,banalnosci zta” w 111 Rzeszy sformutowala w ksiazce Eichmann w Jerozolimie
Hannah Arendt (1906-1975), niemiecka filozofka pochodzenia zydowskiego, od roku
1940 tworzaca w Stanach Zjednoczonych. Dostrzegta ona w ludobojstwie
nazistowskim element zadziwiajgcej i przerazajgcej zwyczajnosci, banalnosci wiasnie.
Przeciez wszystko byto na zimno planowane - urzednicy w biurach opracowywali
logistyke dziatania obozow zagtady, przeznaczonych do wymordowania Zydow,

a ofiary zwozono tam transportami, ktore kursowaly wedle precyzyjnie utozonych

rozktadow jazdy. Pozorna banalno$¢ wydata sie autorce szczegolnie diaboliczna.
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Rozewicz podejmuje motyw ,banalnosci zta”. Rozszerza go jednak - mowi tez

o ,banalnym strachu”, ,banalnej rozpaczy”i ,banalnych zach”, jednym stowem, mowi
o ,banalnos$ci cierpienia”. Na tym miatby polega¢ mrok XX w. Przy czym ta
,banalnos¢” moze miec u niego rozmaite znaczenie. Zto ludobojstwa jest banalne samo
w sobie, jak u Arendt, bo pozbawione jest patosu, tragizmu, jest zaskakujaco
zwyczajne. Moze jednak kazde zto w swojej istocie jest banalne, moze izy zawsze sa
banalne, bo w konkretnym przezyciu cierpienia jest tylko ono samo, nie ma w nim
kategorii estetycznych, jakie chciataby w nim widzie¢ kultura? Jesli tak
odczytywaliby$my ten poemat, to musielibySmy zwroci¢ uwage na to, ze ,banalno$¢”
brzmi tu ironicznie, a nawet sarkastycznie. Prawdziwe strach, rozpacz i 1zy moga si¢
wydawac banalne z perspektywy tradycyjnej estetyki, ktora chce patosu, gdy
tymczasem w cierpieniu zawarta jest zwyczajno$¢ bolu i leku, a dla konkretnego

czlowieka jego cierpienie jest zawsze jedyne i wyjatkowe.

Wreszcie - Rozewicz wlasciwie nie mowi o ,ztu banalnym”, lecz o ,,ztu
zbanalizowanym”. To jednak r6znica. Moze chodzi tu rowniez (albo i przede
wszystkim) o estetyzacje zla, ktore opisane w poemacie czy pokazane w dziele sztuki
ulega banalizacji, oswojeniu, przestaje by¢ tym jedynym, niepowtarzalnym, wlasnym,
najbardziej dotkliwym doswiadczeniem, siegajagcym glteboko w cztowieka cierpieniem...
Wazne u Rozewicza s3 trzy perspektywy: historyczna (banalnos¢ zta w masowosci
zbrodni), egzystencjalna (pozorna banalnosc¢ kazdego cierpienia) i estetyczna

(banalizacja zta w sztuce).

Koncowe wersy Cieni wypelnia motyw tez
i ptaczu. Co ciekawe, obok ptaczu ludzi
pojawia sie tu placz obrazow i figur (,po
wojnie ptakaly cudowne obrazy”, ,ptakaly
figury”). Po wojnie glosne byly w Polsce
przypadki, gdy z wizerunkow Maryi Panny
ptynely 1zy (najstynniejszy z nich miat
miejsce w katedrze w Lublinie pod koniec
lat 40.) - wiasnie do tych zdarzen
nawigzuje poeta. To bylby cud, znak od
Boga, bylby to wiec placz Swiety, ptacz

Niebios. Ow religijny motyw jest tu wazny.



Pelni on jednak dwuznaczng funkcje.
»~Cudowne obrazy” i ,figury” nie tylko
kierujg uwage ku SwietoSci. Sg tez dzietami
sztuki. Znaczyloby to, ze ptacze wiec

w pewnym sensie i sztuka. Ptaczg jednak
nade wszystko ,zywe / kobiety” - ,do dnia
dzisiejszego po twarzach / starych kobiet
/ splywaja banalne 1zy”. Placz obrazu
wydaje si¢ ,nie-banalny”, bo to zjawisko
nadzwyczajne, a i sam obraz jest
»cudowny” (mozna w tym okresleniu

u Rozewicza dostrzec tyle samo

rzeczowosci, co gorzkiej ironii), a przeciez

prawdziwy i szczegolnie przejmujacy jest Obraz Matki Bozej Ptaczacej (kopia obrazu
wlasnie 0w ,banalny” ptacz zywych, Matki Boskiej Czestochowskie;)

starych kobiet, ich ludzkie, realne Zrédto: Wikimedia Commons, licencja: CC BY-SA 4.0,
cierpienie. W tym miejscu zwro¢my jeszcze

uwage na podwojne znaczenie epitetu ,zywe kobiety”. Z jednej strony te kobiety sa
»Zzywe” w przeciwienstwie do figur i obrazow (a wiec w jakims$ sensie ,martwej” sztuki),
z drugiej strony - zyja, bo przezyly, ocalaty z zawieruchy historii, i to one nosza

w sobie pamiec¢ i bol tego, co je spotkato.

Wizyta na cmentarzu staje sie zatem pretekstem do osobistych wspomnien,

a nastepnie do glebszej i bardziej ogolnej refleksji na temat historii oraz zta, jakim
skazony zostat wiek XX. Kolejne asocjacje wiodg poete do dokonania rozrachunku

z doswiadczeniem najnowszych dziejow, ale tez z samg poezja. Nie zapominajmy, ze
Rozewicz byl bardzo przejety stwierdzeniem niemieckiego filozofa i estetyka
Theodora Adorna: ,Napisanie wiersza po Auschwitz jest barbarzynstwem”. Ascetyczna
poetyka Rozewicza wynikata miedzy innymi stad, ze wydawato mu si¢ niestosowne
uzywanie jakichkolwiek ozdobnikoéw w sytuacii, gdy chce si¢ opisa¢ doswiadczenie tak
potworne i niewyobrazalne, jak dwudziestowieczne ludobodjstwo. Rownoczes$nie calg
swoja praktyka poetycka zaprzeczat tezie Adorna. Miat jednak sSwiadomos$¢ uwiktania
poezji w zlo swojego czasu. Bardzo wiele inspiracji zawdzieczat awangardzie, nie
widziat przeciez mozliwoSci powrotu do poetyki klasycznej, zarazem jednak - co

wida¢ w tym poemacie - miati ma Swiadomos¢ tego, ze awangardowy gest oddania si¢



nowoczesnosci wigze sie z odpowiedzialno$cig za zbrodnie nowoczesnego cztowieka.
Doswiadczenie zta, Smierci, przemijania cigzy niezmiennie nad poezja Rozewicza. Jego
wiersze s3 jednak zarazem przenikni¢te gteboka nieufnos$cig wobec cywilizacji.
Zarowno wobec tradycji (ktora czy to zostala zanegowana przez dwudziestowieczne
zbrodnie, czy to do nich doprowadzita), jak i wobec wspoélczesnosci.

Stownik

Awangarda Krakowska

dzialajace w latach 1922-1927 w Krakowie ugrupowanie literackie, ktorego
czotowymi przedstawicielami byli Tadeusz Peiper, Julian Przybos$ i Jan
Brzekowski; trybung grupy bylo czasopismo ,Zwrotnica”; awangardysci zywili kult
cywilizacji i postepu technicznego, postulowali poezje intelektualng, sprzeciwiali
sie wielostownosci i emocjonalnoS$ci — byli zatem programowymi przeciwnikami

romantyzmu

kolaz

(fr. coller - Klei¢, przyklejac) utwor sktadajacy si¢ z autonomicznych czesci, ktore
pochodzg z r6znych zrodet (wspomnienia, inne utwory literackie, cudze

wypowiedzi) i zostaly przez autora niejako posklejane

unde malum

(fac. skad zlo) topos w literaturze, dotyczacy zrodia zta, ktoére bywa inne niz sam

cztowiek




Film

Polecenie 1
Zapoznaj sie z wyktadem prof. Andrzeja Franaszka i wyjasnij, na czym polega aktualnos¢

poematu Nozyk profesora.

Trwa wczytywanie danych ..

Film dostepny pod adresem https: //zpe.gov.pl /a /DhXI.VbTGZ

Film nawigzujacy do tresci materiatu Tadeusz Rozewicz i banat zta.

Polecenie 2
Na podstawie wyktadu podaj rézne sposoby widzenia zta, ktére pojawiajg sie

w utworach Rézewicza.


https://zpe.gov.pl/a/DhXLVbTGZ

Audiobook

Polecenie 1
Zapoznaj sie z trescig audiobooka i wyjasnij, w jaki sposob fakt, ze relacja z obozu jest

zaposredniczona, wptywa na jej przedstawienie w utworze.

Zrodto: Marcin Jaworski, Przeszio$¢, przyjazni. Dwie glosy do poematu ,Nozyk profesora” Tadeusza
Rozewicza, ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2013, nr 22 (42), s. 131-140.

Polecenie 2
Na podstawie tresci audiobooka wyjasnij, z czego wynika zestawienie relacji z obozu

koncentracyjnego z rozmowa o $niadaniu.
Cwiczenie 1
Dokonaj analizy stylistycznej fragmentu poematu Rézewicza zatytutowanego Cienie

i wyjasnij, czemu stuzy taka budowa utworu.

Cwiczenie 2

Wyjasnij, czemu stuzy wielo$¢ kontekstéw i nawigzan w poemacie Rézewicza.



Dla nauczyciela

Autor: Anna Grabarczyk

Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Poezja i ,banalne zlo”. Tadeusz Rozewicz NozZyk profesora

Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcgce, technikum, zakres podstawowy

Podstawa programowa:

Zakres podstawowy
Tresci nauczania - wymagania szczegotowe
I. Ksztalcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utworow literackich. Uczen:

1) rozumie podstawy periodyzacji literatury, sytuuje utwory literackie

w poszczegblnych okresach: starozytnos¢, sredniowiecze, renesans, barok,
oSwiecenie, romantyzm, pozytywizm, Mloda Polska, dwudziestolecie
miedzywojenne, literatura wojny i okupacji, literatura lat 1945-1989 krajowa

i emigracyjna, literatura po 1989 r.;

4) rozpoznaje w tekscie literackim Srodki wyrazu artystycznego poznane
w szkole podstawowej oraz Srodki znaczeniowe: oksymoron, peryfraze,
eufonie, hiperbole; leksykalne, w tym frazeologizmy; sktadniowe: antyteze,
paralelizm, wyliczenie, epifore, elipse; wersyfikacyjne, w tym przerzutnig;
okresla ich funkcje;

5) interpretuje tresci alegoryczne i symboliczne utworu literackiego;



8) wykazuje si¢ znajomoscig i zrozumieniem tresci utworow wskazanych

w podstawie programowej jako lektury obowigzkowe;

9) rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych tekstow oraz jej zwigzek
z programami epoki literackiej, zjawiskami spotecznymi, historycznymi,

egzystencjalnymi i estetycznymi; poddaje ja refleksji;

10) rozpoznaje w utworze sposoby kreowania: Swiata przedstawionego (fabuty,
bohaterow, akcji, watkow, motywow), narracji, sytuacji lirycznej; interpretuje

je i wartosciuje;

11) rozumie pojecie motywu literackiego i toposu, rozpoznaje podstawowe
motywy i toposy oraz dostrzega zywotnos¢ motywow biblijnych i antycznych

w utworach literackich; okres$la ich role w tworzeniu znaczen uniwersalnych;

15) wykorzystuje w interpretacji utworow literackich potrzebne konteksty,
szczegoblnie kontekst historycznoliteracki, historyczny, polityczny, kulturowy,

filozoficzny, biograficzny, mitologiczny, biblijny, egzystencjalny;
2. Odbior tekstow kultury. Uczen:

2) analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens, gtowng mys$l, sposob

prowadzenia wywodu oraz argumentacje;
II. Ksztalcenie jezykowe.
1. Gramatyka jezyka polskiego. Uczen:

1) wykorzystuje wiedze z dziedziny fleksji, stowotworstwa, frazeologii i sktadni

w analizie i interpretacji tekstow oraz tworzeniu wlasnych wypowiedzi;
I1I. Tworzenie wypowiedzi.
2. Mowienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza si¢ z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo

uzasadniajac wlasne zdanie;

4) zgodnie z normami formutluje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje

informacje, uzasadnienia, komentarze, gtos w dyskusj;



10) w interpretacji przedstawia propozycje odczytania tekstu, formutuje
argumenty na podstawie tekstu oraz znanych kontekstow, w tym wilasnego
doswiadczenia, przeprowadza logiczny wywod stuzgcy uprawomocnieniu

formutowanych sadow;

11) stosuje zasady poprawnosci jezykowej i stylistycznej w tworzeniu wiasnego

tekstu; potrafi weryfikowac wlasne decyzje poprawnosciowe;

12) wykorzystuje wiedze¢ o jezyku w pracy redakcyjnej nad tekstem wiasnym,

dokonuje korekty tekstu wlasnego, stosuje kryteria poprawnosci jezykowe;.
IV. Samoksztalcenie.

2. porzadkuje informacje w problemowe catosci poprzez ich wartoSciowanie;
syntetyzuje poznawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz

wykorzystuje je w swoich wypowiedziach;

9. wykorzystuje multimedialne zrodta informacji oraz dokonuje ich krytycznej

oceny;
Lektura obowigzkowa

37) wybrane wiersze nastepujacych poetow: Stanistaw Balinski, wybrane wiersze
z okresu emigracyjnego, Kazimierz Wierzynski, wybrane wiersze z okresu
emigracyjnego, Czestaw Milosz, w tym wybrane wiersze z tomu Ocalenie oraz
Traktat moralny (fragmenty), Tadeusz Rozewicz, Miron Biatloszewski, Jarostaw
Marek Rymkiewicz, Wistawa Szymborska, Zbigniew Herbert, w tym wybrane
wiersze z tomoOw Pan Cogito oraz Raport z oblezonego miasta, Halina
Po$wiatowska, Stanislaw Baranczak, Marcin Swietlicki, Jan Polkowski, Wojciech

Wencel,

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

kompetencje w zakresie wielojezyczno$ci;

kompetencje cyfrowe;

kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sie;

kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspresji kulturalne;;



e kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacji.

Cele operacyjne. Uczen:

e przeanalizuje trzecig czeS¢ poematu Nozyk profesora Tadeusza Rozewicza,

zatytutowang Cienie;
e pozna cechy charakterystycznego wiersza Rozewiczowskiego;

e zinterpretuje konteksty zawarte w poemacie Rozewicza.

Strategie nauczania:

e konstruktywizm;

e konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

e z uzyciem e-podrecznika;
e Cwiczen przedmiotowych;
e z uzyciem komputera;

e dyskusja.

Formy pracy:

praca indywidualna;

praca w parach;

praca w grupach;

praca catego zespotu klasowego.
Srodki dydaktyczne:

e komputery z glosnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;



e zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;

e tablica interaktywna/tablica, pisak/kreda.

Przebieg lekcji

Przed lekcja:

1. Przygotowanie do zajeé¢. Nauczyciel loguje si¢ na platformie i udostepnia
uczniom e-materiat ,Poezja i banalne zto. Tadeusz Rozewicz Nozyk profesora’.
Prosi uczestnikow zaje¢ o zapoznanie si¢ z tekstami w sekcjach ,Wprowadzenie”

i,Przeczytaj”

Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel wySwietla na tablicy temat lekcji i prosi uczniow, by na podstawie
wiadomosci zdobytych przed lekcjg zaproponowali cel zaje¢ oraz kryteria

sukcesu.

2. Chetne osoby omawiajg informacije, z ktorymi zapoznaty sie przed lekcjg. W ten

sposOb wprowadzamy uczniow w Swiat poezji Tadeusza Rozewicza.

Faza realizacyjna:

1. Praca z multimedium. Nauczyciel poleca, aby wybrany uczen przeczytat
polecenia 1i 2 z sekcji ,Film”. Nastepnie prosi uczniow, aby podzielili si¢ na grupy
i opracowali odpowiedzi do polecen. Po ustalonym wczesniej czasie
przedstawiciel wskazanej (lub zglaszajacej si¢ na ochotnika) grupy prezentuje
propozycje odpowiedzi, a pozostali uczniowie ustosunkowujg si¢ do nie;j.
Nauczyciel w razie potrzeby uzupehnia jg, udzielajac takze uczniom informac;ji

zwrotnej.

2. Dyskusja. Uczniowie odliczaja do dwoch, dzielgc si¢ na dwie grupy. Nauczyciel
informuje, ze bedg dyskutowac i wykorzystaja do tego metode akwarium.
Nauczyciel wyjasnia zasady dyskusji oraz okresla jej czas.

Pierwsza druzyna siada w kregu i prowadzi rozmowe na temat: Jakie konteksty

zawarte sa w poemacie Rozewicza? Druga grupa obserwuje i zapisuje swoje



spostrzezenia dotyczgce doboru i skutecznos$ci argumentow, przestrzegania
zasad i ogolnego przebiegu rozmowy.
Po uplywie wyznaczonego czasu nastepuje zamiana rol. Na zakonczenie wybrane

osoby przedstawiajg na forum klasy swoje spostrzezenia.

3. Nauczyciel glosno odtwarza audiobook. Uczniowie w parach:
- wyjasniajq, w jaki sposob fakt, ze relacja z obozu jest zaposredniczona, wplywa
na jej przedstawienie w utworze,
- omawiaja, z czego wynika zestawienie relacji z obozu koncentracyjnego
z r0zmowq o $niadaniu.

Indywidualnie natomiast wykonuja ¢wiczenia 1i 2 z tej sekcji.

1. Uczniowie stuchaja nagrania i uzupetniajag mape mysli ilustrujaca cechy odbiorcy

i poematu w Nozyku profesora swoimi przyktadami.

Audiobook mozna wystucha¢ pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/Ps7UfCNHy

Tadeusz Rozewicz
Cienie

po potudniu bylisSmy

na cmentarzu u Hani
Hania odeszia przed pieciu laty
Mieczystaw zostat sam
Robigus demon rdzy
powleka rdza przeszios¢
pokrywa stowa i oczy
usmiechy

zmartych

pioro


https://zpe.gov.pl/b/Ps7UfCNHy

idziemy dalej do grobu

Broni Przybosiowe;j

na pogrzeb przyjechatly

corki i wnuki

z Paryza Nowego Jorku

Julian chciat zeby starsza

byta ogrodniczkg sadowniczka
pewnie marzyt ze na stare

lata bedzie miat swoja jabtoneczke
ze bedzie pisat

wiersze awangardowe

w cieniu jabtoni

w cieniu drzewa

ze bedzie dalej prowadzit

swoja rzecz - rzecz czarnoleskg
ale

miasto masa maszyna

sprawity awangardzistom
przykrg niespodzianke
zamienity sie w putapke

ruszyly transporty

wagony towarowe i wagony bydlece

tadowne zbanalizowanym ztem



ruszyly ze wschodu

zachodu

potudnia i poéinocy

»sktady” towarowe

natadowane banalnym strachem
banalng rozpacza

do dnia dzisiejszego po twarzach
starych kobiet

splywaja banalne zy

po woijnie plakaty cudowne obrazy
i ptakaty zywe

kobiety

ptakaty figury ptakali ludzie



zasadzie ...

odbiorca...

poemat zasadzie ...

odbiorca I

Znawca ...

Nozyk profesora

Praca domowa:

1. W jaki sposob sztuka jest odpowiedzialna za odbiorce? Na podstawie informacji

z lekcji stworz notatke dotyczaca tego, jak poeta dba o histori¢, wspomnienia
i doswiadczenia czlowieka.

Materialy pomocnicze:

e Aleksandra Ubertowska, Przepisywanie zaglady: Shoah o poznych poematach
Tadeusza Rozewicza, ,Pamietnik Literacki: czasopismo kwartalne poSwiecone
historii i krytyce literatury polskiej” 2004, nr 95/2.

e Marcin Jaworski, Przesz{os¢, przyjazn. Dwie glosy do poematu ,,Nozyk profesora”
Tadeusza Rozewicza, ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2013, nr
22 (42).

Wskazowki metodyczne

e Nauczyciel moze wykorzysta¢ medium w sekcji ,Film” do podsumowania lekcji.






