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Beztroska droga do nacjonalizmu. Postawy
i zachowania berlinczykow w czasach Republiki
Weimarskiej ukazane w Kabarecie Boba Fosse’a

=
Liza Minnelli jako Sally Bowles w Kabarecie (1972)

Zrédto: Allied Artists Pictures Corporation, domena publiczna.

Kabaretw rez. Boba Fosse’a to musical, ktory paradoksalnie wytamat si¢ schematom
charakterystycznym dla tego gatunku filmowego. Musical zazwyczaj kojarzy si¢ z filmem
rozrywkowym, a film Fosse’a stat si¢ wypowiedzig o charakterze
filozoficzno-moralizatorskim. To etyczna diagnoza, jakg rezyser stawia po czasie, starajgc sie
zrozumiec¢ pewien historyczny moment w dziejach Niemiec. Forma, w jakiej zostat
zrealizowany, okreslana niekiedy jako estetyka brzydoty, jest tu odpowiedzig na
melancholijno-dekadenckie nastroje Berlina okresu Republiki Weimarskiej. Jest to zatem
historia upadku moralnego i zepsucia, grzechu niszczacego cale spoteczenstwo, grzechu
zaniechania i rezygnaciji. Stan odretwienia, niczym w Weselu Stanistawa Wyspianskiego,
podsycany jest permanentna potrzeba zabawy, bedaca forma ucieczki od problemow
spotecznych, narodowych i ekonomicznych. Zachowania obojetnych ludzi stwarzajg
podatny grunt dla kietkowania i swobodnego wzrostu partii nazistowskiej, ktora w szybkim
tempie zdobywa popularno$¢ wsréd roznych klas spotecznych. Gdy jedni sie bawig, inni
przygotowujq sie do przejecia petni wladzy.

Twoje cele

» Zanalizujesz obrazy George’a Grosza i Otto Dixa w kontekscie filmu.
e Odniesiesz zachowania i postawy zyciowe bohaterow filmu do etyki chrzescijanskie;j.




 Zanalizujesz biblijne fragmenty o zniszczeniu Sodomy i Gomory i odniesiesz je do
wymowy filmu Boba Fosse'a.

» Poznasz terminy: dekadentyzm i melancholia.

» Zanalizujesz fragmenty tekstow filozoficznych: F. Nietzschego i J. Tischnera.

e Poznasz przyczyny popularnosci faszyzmu w Niemczech.

e Zanalizujesz stosunek bohaterow do ideologii faszyzmu.

e Rozpoznasz groteske w filmie.

Uwaga! Material spoza podstawy programowej, przeznaczony do pracy po obejrzeniu
filmu Kabaret.



Przeczytaj

O rezyserze

Bob Fosse byt amerykanskim rezyserem, choreografem, tancerzem i aktorem. Urodzit sie
w 1927 roku w Chicago. Zdobyt Oscara i nagrode BAFTA za najlepsza rezyseri¢ za

film Kabaret (1972). Byl tez laureatem Ztotej Palmy na 33. MFF w Cannes za musical Caty ten
zgietk (1979). Wyrezyserowat takze filmy: Sfodka Charity, Lenny, Star 80. Zmart w 1987 roku
w Waszyngtonie.

Bob Fosse i aktorka Viveca Lindfors (1963)

Zrédto: domena publiczna.

Zarys fabuty

W 1931 roku do Berlina przyjezdza Brian Roberts (w tej roli Michael York), Brytyjczyk, ktory
w niemieckim miescie chce zdoby¢ materiaty do przygotowywanej ksigzki. Na stanci,
bedacej miejscem jego berlinskiej rezydencii, poznaje Sally Bowles(grang przez Lize
Minnelli), dos¢ ekscentryczng gwiazde jednego z miejskich kabaretow. Poczatkowo zostajg
przyjaciolmi, jednak z czasem ich relacja ewoluuje, przeistaczajgc si¢ w romans. To dzieki
Sally Brian poznaje Berlin, jego mieszkancow i atmosfere schytku Republiki Weimarskie;.
Wspolnie poznaja milionera Maximiliana (w tej roli Helmut Griem), ktory, peten czaru,
obdarza ich przyjaznig, a potem umozliwia petne zanurzenie si¢ w dekadenciji. W tle za$
rozgrywa sie historia pary Zydoéw, ktorzy musza pokona¢ liczne problemy, przeciwienstwa
losu, tradycii i historii. Zasadnicza fabuta filmu przeplatana jest kabaretowymi wystepami
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tematycznie, ironicznie i groteskowo komentujgcymi wydarzenia bedace udziatem
bohaterow.

Jedna z najbardziej poruszajacych (i przerazajagcych) scen filmu. Sielankowa scene rozmowy w parku przerywa
mocny gtos chtopca $piewajacego nacjonalistyczny hymn Jutro nalezy do mnie. Najpierw widzimy jasna,
niemal anielska, niewinng twarz $piewajacego chtopca, a dopiero w dalszej kolejnosci kamera pokazuje szerszy
kadr i odkrywamy, ze chtopiec ubrany jest w mundur organizacji Hitlerjugend. Do pies$ni dotaczajg wszyscy
obecni w parku, zwykli ludzie. Widz ma swiadomos¢, ze ,za chwile” wtadze w Rzeszy przejmie Hitler.

Zrédto: tylko do uzytku edukacyjnego.

( ( Marek Hendrykowski

,Kabaret”

Swoistg kwintesencje tych zabiegow przynosi, kluczowa dla catego
filmu, pieciominutowa sekwencja zwana ,,Gasthaus Waidesruh”.
Wirtuozersko opracowanym tematem tej sekwenciji jest ukazany

w syntetycznym skrocie opis narastania w spoteczenstwie
niemieckim popularnosci ideologii spod znaku ,Blut-und-Boden”,
bazujgcej na mobilizacji uczu¢ narodowych za pomoca perfidnie
wykorzystywanych kiczowatych klisz i stereotypoéw emocjonalnych.
Dzieki zastosowaniu przemysSlnej progresji montazowej, ktora ujecie
po ujeciu, stopniowo ogarnia audytorium piesni ,Jutro nalezy do
mnie’, Spiewanej przez hitlerowskiego cherubina w sielskiej



niedzielnej scenerii wiejskiego zajazdu, sekwencja ta osigga rzadko
spotykang sitg filmowego wyrazu.

Trzeba przyznac, ze Fosse bezblednie opanowat dla potrzeb swego
filmu niezbedne arkana mistrzow kinowej propagandy tamtych
czasow. Zlowroga ekspresja tych scen, godna piora Siegfrieda
Kracauera, przywodzi na myS$l niestawne dokonania czotowej
propagatorki ideologii nazistowskiej na ekranie, tworczyni ,Sieg des
Glaubens”, ,Triumfu woli” i ,Olimpiady w Berlinie”, Leni Riefenstahl.

Z pozoru sadzac, w gre wchodzi tu tylko zreczna trawestacja
repertuaru wybranych chwytow kina totalitarnego. W gruncie rzeczy
jednak otrzymujemy duzo wiecej. Nikomu przed Fossem nie udato si¢
w sposOb rownie wyrazisty ukaza¢ w krzywym zwierciadle
karykatury (porownaj wymowe pierwszego i ostatniego ujecia
,Kabaretu”), odrazajacej brzydoty i kiczowatosci skarlalego swiata
duchowego Niemcow i Niemiec konca Republiki Weimarskie;j,

z ktorego wzigl swoj poczatek hitleryzm. Jak powiada przy koncu
swojej powiesci Christopher Isherwood: ,Jeszcze teraz nie moge ani
rusz uwierzyc, ze to wszystko naprawde sie zdarzyto”.

Zrédto: Marek Hendrykowski, ,Kabaret”, dostepny w internecie: https:/edukacjafilmowa.pl/kabaret/.

Scenariusz filmu napisat Jay Presson Allen w oparciu o grany na Broadwayu musical Cabaret
(1966) Joe Masteroffa, sztuke / Am a CameraJohna Van Drutena oraz ksigzki Pan Norris si¢
przesiadai Pozegnanie z Berlinem Christophera Isherwooda.

Stownik
dekadentyzm

(fr. décadence - chylenie si¢ ku upadkowi, fac. decadentia - schylek) postawa, ktora
uksztattowata sie pod koniec XIX wieku, charakteryzujaca si¢ pesymistycznym
podejsciem do rzeczywistosci, przekonaniem o zmierzchu kultury i poszukiwaniem
sposobOow na zapetnienie odczuwanej pustki. Duzy wptyw na rozwoj dekadentyzmu
mialy filozofia Artura Schopenhauera oraz powie$c¢ Jorisa-Karla Huysmansa Na wspak,
nazywana przez wspotczesnych ,biblig dekadentyzmu”

instar omnium




(tac.) jak kazdy

melancholia

(gr. mélas - czarny, cholé - z6t¢: czarna zo0l¢) nostalgia, chandra; stan lekkiego
przygnebienia, smutku, tesknoty za czym$ utraconym, objawiajacy sie apatia i niechecig
do zycia. W dawnym jezyku medycznym stosowano ten termin na okreslenie depres;i.

W filozofii pojeciem melancholii zajmowat si¢ m.in. Sgren Kierkegaard, ktory wyréznit
trzy stadia ludzkiego zycia: estetyczne, etyczne i religijne. Melancholia jest powodem, dla
ktorego porzucamy zycie estetyczne i szukamy innego rodzaju zycia, zostajemy zmuszeni
do wyboru: zycie zmystowe albo ja, moja jazn, wlasna dusza. Kierkegaard okreslat
melancholi¢ mianem histerii ducha

Republika Weimarska

potoczna nazwa Rzeszy Niemieckiej1919-33. Upadek Republiki Weimarskiej, ktory
nastgpit w okresie wielkiego Swiatowego kryzysu gospodarczego, byt m.in. wynikiem
stabosci ustroju liberalno-demokratycznego w konfrontacji z sitami skrajnie
nacjonalistycznymi; zlikwidowana faktycznie w styczniu 1933 r. (objecie wladzy przez
Hitlera), formalnie w marcu 1933 r. (uchwata Reichstagu o nadzwyczajnych
pelnomocnictwach dla rzadu Hitlera)



Film

Polecenie 1

Wystuchaj rozmowy z prof. Janem Hartmenem, a nastepnie odpowiedz na pytanie: czy
rzeczywiscie mozna powiedziec¢ (co przekazuje film), ze beztroskie, berlinskie elity lat 20. i 30.
XX w. nie wiedziaty, czym grozi rosnace zaufanie dla partii Hitlera?

Film dostepny pod adresem https: //zpe.gov.pl/a/DFOMe9how

Wokot filmu Boba Fosse'a "Kabaret"” - wywiad z prof. Janem Hartmanem.
Zrodto: Englishsquare.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.

Film opowiada o filmie Boba Fosse'a, Kabaret

Polecenie 2

W jaki sposéb nazisci wykorzystywali wizerunek Berlina jako miasta zepsutego?

Polecenie 3

Przeczytj ponizsze teksty. Odwotujac sie do biblijnego opisu Zniszczenia Sodomy i Gomory
oraz obrazu Berlina, miejsca zgnilizny moralnej, przedstawionego w filmie Kabaret, wskaz trzy
przyktady $wiadczace o ztej renomie tego miasta.



https://zpe.gov.pl/a/DF0Me9h5w

( ( Patrick McGilligan, Fritz Lang
The Nature of the Beast

Berlin w 1922 r. byt miastem tak zamoznej dekadenciji, codzienne;
zgnilizny i desperaciji, ze ludzie musieli siegac¢ wstecz do Starego
Testamentu, aby znalez¢ odpowiednig analogie¢.

Przyszty rezyser filmowy Jean Renoir, odwiedzajac Berlin po I wojnie
Swiatowej, zauwazyt: ,Sodoma i Gomora odrodzily si¢ tam”. Syn

Thomasa Manna, Klaus, ktory mieszkat w mieScie jako student, nazwat

go ,Babilonem Europy”. Stefan Zweig, idgc dalej, powiedzial, ze to
,Babilon Swiata”.

Zrédto: Fritz Lang, Patrick McGilligan, The Nature of the Beast, University of Minnesota Press, 1997.

Legenda biblijna glosi, ze mieszkancy Sodomy i Gomory, dwoch miast kananejskich
potozonych w dolinie Siddim, zyli rozpustnie, nie przestrzegali boskich praw, tamali
wszelkie zasady ustanowione przez Boga i byli niegodziwi. Dlatego tez Bog postanowit
zniszczy¢ miasta i spuscil na nie deszcz siarki i ognia. Ocalat jedynie Lot i jego rodzina,
jedyni sprawiedliwi.

(( Biblia Tysigclecia
Zniszczenie Sodomy i Gomory:
Owi dwaj aniotowie przybyli do Sodomy wieczorem, kiedy to Lot
siedziat w bramie Sodomy. Gdy Lot ich ujrzat, wyszed! naprzeciw
nich i oddawszy im pokton do ziemi rzek}: «Raczcie, panowie moi,
zajs¢ do domu stugi waszego na nocleg; obmyjcie sobie nogi. a rano
poOjdziecie w dalszg droge». Ale oni mu rzekli: «Nie! Spedzimy noc na
dworze». Gdy on usilnie ich prosit, zgodzili si¢ i weszli do jego domu.
On zas przygotowat wieczerze, poleciwszy upiec chleba przasnego.
I posilili sie. Zanim jeszcze udali si¢ na spoczynek, mieszkajacy
w Sodomie mezczyzni, mtodzi i starzy, ze wszystkich stron miasta,
otoczyli dom, wywotali Lota i rzekli do niego: «Gdzie tu s3 ci ludzie,
ktorzy przyszli do ciebie tego wieczoru? Wyprowadz ich do nas,
abySmy mogli z nimi poswawoli¢!» Lot, ktory wyszedt do nich do
wejScia, zaryglowawszy za soba drzwi, rzekt im: «Bracia moi, prosze
was, nie dopuszczajcie si¢ tego wystepku! Mam dwie corki, ktore



jeszcze nie zyly z mezczyzng, pozwolcie, ze je wyprowadze do was;
postgpicie z nimi, jak sie¢ wam podoba, bylebyScie tym ludziom
niczego nie czynili, bo przeciez sg oni pod moim dachem!» Ale oni
krzykneli: «Odejdz precz!» [ mowili: «Sam jest tu przybyszem i Smie
nami rzadzic¢! Jeszcze gorzej z toba mozemy postgpic niz z nimi!»

I rzucili si¢ gwaltownie na tego meza, na Lota, inni za$ przyblizyli sie,
aby wywazy¢ drzwi. Wtedy ci dwaj mezowie, wsungwszy rece,
przyciggneli Lota ku sobie do wnetrza domu i zaryglowali drzwi. Tych
zas mezczyzn u drzwi domu, mtodych i starych porazili Slepotg. Totez
na prozno usitowali oni odnalez¢ wejscie.

A potem ci dwaj me¢zowie rzekli do Lota: «Kogokolwiek jeszcze masz
w tym mieScie, zi¢cia, synow i corki oraz wszystkich bliskich,
wyprowadz stad. Mamy bowiem zamiar zniszczy¢ to miasto,
poniewaz oskarzenie przeciw niemu do Pana tak sie wzmogto, ze Pan
postal nas, aby je zniszczy¢». Wyszedt wiec Lot, aby powiedzie¢ tym,
ktorzy jako [przyszli] zieciowie mieli wzig¢ jego corki za zony:
«Chodzcie, wyjdzcie z tego miasta, bo Pan ma je zniszczy¢!» Oni
jednak mysleli, ze on zartuje. Gdy juz zaczynalo Switac¢, aniotowie
przynaglali Lota, mowigc: «Predzej, wez zone i corki, ktore sg przy
tobie, abys$ nie zgingt z winy tego miasta». Kiedy zas on zwlekal,
mezowie ci chwycili go, jego zone i dwie corki za rece - Pan bowiem
litowat si¢ nad nim - i wyciggneli ich, i wyprowadzili poza miasto.

A gdy ich juz wyprowadzili z miasta, rzek! jeden z nich: «Uchodz, abys$
ocalit swe zycie. Nie ogladaj si¢ za siebie i nie zatrzymuj si¢ nigdzie

w tej okolicy, ale szukaj schronienia w gorach, bo inaczej zginiesz!»
Ale Lot rzekl do nich: «Nie, panie moj! Jesli darzysz twego stuge
zyczliwoscig, uczyn wiekszg taske niz ta, ktora mi wyswiadczytes,
ratujac mi zycie: bo ja nie moge szuka¢ schronienia w gorach, aby tam
nie dosieglo mnie nieszczescie i abym nie zgingt. Oto jest tu

w poblizu miasto, do ktorego mogtbym uciec. A cho¢ jest ono mate,
w nim znajde schronienie. Czyz nie jest ono mate? Ja za$ bede mogt
ocali¢ zycie». Odpowiedzial mu: «Przychylam si¢ i do tej twojej
prosby; nie zniszcze wiec miasta, o ktorym mowisz. Szybko zatem



schron sie¢ w nim, bo nie moge dokonac¢ zniszczenia, dopoki tam nie
wejdziesz». Dlatego dano temu miastu nazwe Soar. Stonce wzeszto juz
nad ziemig, gdy Lot przybyt do Soaru. A wtedy Pan spuscit na Sodome
i Gomore deszcz siarki i ognia od Pana z nieba. I tak zniszczyt te
miasta oraz calg okolice wraz ze wszystkimi mieszkancami miast,

a takze ro$linno$¢. Zona Lota, ktora szta za nim, obejrzata sie i stata
sie stupem soli.

Abraham, wstawszy rano, udat si¢ na to miejsce, na ktorym przedtem
stat przed Panem. | gdy spojrzat w stron¢ Sodomy i Gomory i na caty
obszar dokota, zobaczyl unoszgcy sie nad ziemia gesty dym, jak gdyby
z pieca, w ktorym topig metal. Tak wiec Bog, niszczgc okoliczne
miasta, przez wzglad na Abrahama ocalit Lota od zaglady, jakiej ulegly
te miasta, w ktorych Lot przedtem mieszkat.

Zrédto: Biblia Tysiaclecia.



Sprawdz sie

Pokaz ¢éwiczenia: O @

Cwiczenie 1 @)
Mieszkancy Berlina lat 30. zyli podobnie jak mieszkancy Sodomy i Gomory. Z ponizszych
siedmiu grzechéw gtéwnych znanych z tradycji chrzescijanskiej wybierz te, ktére przypisaé
mozna gtéwnym bohaterom filmu.
Brian
zazdros$¢ ‘ pycha ’ ‘ chciwos¢ ’
nieumiarkowanie w jedzeniu
i piciu
Maximilian zazdroéé ’ ‘ nieczystosc¢ ’
nieczystosc ’ ‘ nieczystosc ’
nieumiarkowanie w jedzeniu
i piciu
Sally
nieumiarkowanie w jedzeniu
i piciu
gniew ’ ‘ zazdros¢ ’
Cwiczenie 2 ®

Przypomnij sobie, w ktorej czesci filmu zostaty zacytowane obrazy Georga Grosza lub
Ottona Dixa. Co byto powodem tej decyzji rezysera?




Cwiczenie 3

W filmie ukazane sg dwie postawy intelektualistow wobec zyskujacej popularnos$¢ partii
Hitlera (NSDAP). Wskaz je, a nastepnie krotko scharakteryzuij.




Cwiczenie 4

Postawa Maximiliana, ale i wiekszej cze$ci spoteczenstwa niemieckiego, jest wynikiem
melancholii, o ktérej, odwotujac sie do Sorena Kierkegaarda, mowi ks. Jézef Tischner.

Zaznacz w tekscie Tischnera fragmenty, ktore mogtyby charakteryzowaé owtadniete
melancholig spoteczernstwo niemieckie w filmie Kabaret.

(] czerwony

,Kierkegaard poswieca znakomite strony swego dzieta analizie tajemnic melancholii.
O melancholii wiedzieli juz dawni pisarze religijni, ze jest grzechem, i to grzechem
gtébwnym, takim, z ktérego — jak z korzenia — wyptywa wszelkie zto. Bo
melancholia jest czym$ w rodzaju choroby woli.

Ogarniety ta chorobg, czy tez tym grzechem, cztowiek chce nie chcie¢. Wola
wyrzeka sie samej siebie. Poddaje sie nastrojom. Nastroje te wigza ja z przesztoscia.
Mamy w naszej literaturze znakomity obraz melancholii w zakonczeniu ,Wesela”
Woyspianskiego. Jasko zgubit ztoty rég. Ludzie popadli w odretwienie. Zabawa
wyczerpata ich sity. W jakim$ niezwyktym pétsnie obracajg w kétko w takt melodii
Chochota. Jest zal za utracong szansa, jest jakie$S poczucie kleski. Ale nie kleski
zewnetrznej, bo do bitwy jeszcze nie doszto, lecz wewnetrznej, zawinionej.
Zawinionej przez samych bohateréw: oni ,duzo by juz mogli mie¢, gdyby tylko
chcieli chcie¢”. Ale nie ma tu rozpaczy. Melancholia jest jakim$ tancem nad
przepascig rozpaczy. Ale w te przepas¢ sie nie wypada. Zbyt duzo jest w tych
ludziach mitosci do siebie, by mogli sie podda¢ rozpaczy.

Pisze Kierkegaard: ,Jednakze melancholia jest grzechem, wtasciwie grzechem instar
omnium, albowiem jest grzechem nie chcie¢ z catej duszy swojej, nie pragngé¢ - to
jest matkg wszystkich grzechow”. Chcie¢ tego, by nie chcie¢ oznacza samobdjstwo
woli. Wola dobija siebie. A dobija w ten sposéb, ze ucieka przed jakim$ wyborem.
Dlatego cztowiekowi jest jakby wszedzie Zle. Cztowiek nie moze sie w Swiecie
odnalez¢, bo wydaje mu sie, ze przyszedt na Swiat zarobwno za wczeSnie, jak i za
pozno, zardwno tu, przyj$¢ powinien, jak i nie tu, gdzie przyjs¢ powinien. Nie
mozna jednak powiedzie¢, ze cztowiek cierpi w melancholii na bdl istnienia. Nalezy

raczej powiedzie¢, ze ucieka od istnienia, ucieka od jego bdélu. W koncu



cztowiekowi dobrze z ta melancholia, dobrze mu w jego poéténie. Nie jest za nic
odpowiedzialny. To inni s3 odpowiedzialni za jego szczesScie i nieszczescie.
Melancholia nieustannie szuka rozrywki. Neron chory na melancholie spalit Rzym,
inni szukajg srodkéw bardziej niewinnych. Ale wszyscy uciekaja od siebie, od czegos,
co jest w nich: od wtasnej mitosci, wtasnej rozpaczy, od jakiego$s wyboru, moze od
jakiego$ poswiecenia.

Dla Kierkegaarda melancholia, ten grzech gtéwny naszych czaséw, ma jeszcze jeden
aspekt: jest owocem estetyki, estetycznego podejScia do $wiata, do ludzi, do zycia.
Estetyka otwiera przed cztowiekiem tyle mozliwosci wyboru, ze cztowiek nie jest w
stanie wybra¢ zadnej mozliwosci. Poniewaz za duzo moze, nie robi nic. Stoi
zawieszony miedzy mozliwosciami, nie mogac zrobi¢ ani kroku dalej. Cztowiek pyta
w melancholii (jesli jest zdolny do autorefleksji), czym jest zwigzany. Oto piekny
tekst Kierkegaarda: ,Czym jestem zwigzany? Jak zrobiono powrédz, ktéorym wigzano
Wilka Fenrira? Zrobiono go z dzwieku kociego stgpania, z kobiecej brody, z brzasku
na skatach, z trawy niedzwiedziej, z oddechu ryb i ptasiej Sliny. Tak samo i ja
Zwigzany jestem powrozem zrobionym z ciemnych widziadet, przerazliwych snéw,
niespokojnych mysli, lekliwych przeczué, nieokreslonych strachéw. Powrdz ten jest
bardzo gietki, miekki jak jedwab, rozcigga sie przy wielkim wysitku, ale sie nie da
rozerwac”.

| taka jest melancholia — zto epoki, zto czaséw przejscia, zto czaséw, w ktorych
rodzi sie co$ nowego i panuje zarazem tesknota za starym. Taka jest melancholia:

wiezienie zbudowane przez cztowieka dla samego siebie.
Zrodto tekstu: Jozef Tischner, Wedréwki w kraine filozoféw. Wydawnictwo Znak. Krakéw 2017, s. 100-103.

Cwiczenie 5 O

Odwotujac sie do poprzedniego ¢wiczenia, wskaz dwie przyczyny melancholii, ktére mozna
wywnioskowac z filmu Kabaret. Mozesz odwotac sie takze do swojej wiedzy historycznej.




Cwiczenie 6

Zapoznaj sie z fragmentami Woli mocy Fryderyka Wilhelma Nietzschego dotyczgcymi
dekadentyzmu. Wymien bohateréw Kabaretu, ktérych mozna by uznac za typowych
dekadentow.

( ( Fryderyk Nietzsche
Wola mocy

Pojecie ,dekadentyzmu”. - Odpadanie, rozpadanie sie, auszus nie sg
niczem, co by samo przez sie nalezato potepié, sg one koniecznem
nastepstwem zycia, wzrostu zycia. Pojawienie sie dekadentyzmu jest
tak konieczne jak jakiekolwiek wznoszenie sie i kroczenie naprzod zycia,
nie lezy to w naszej mocy usungc¢ go. Rozum chce odwrotnie: zeby jemu
stato sie zadosc.

Jest to hanbg dla wszystkich twércéw systemodw socyalistycznych, ze
mniemaja, izby mogty istniec takie warunki, takie kombinacje spoteczne,
przy ktorych wystepek, choroby, przestepstwa, prostytucya, bieda nie
wyrastatyby juz ... Ale to znaczy skazywac zycie... spoteczenstwo nie ma
wyboru pozostaé¢ miodem. | jeszcze w petni swoich sit musi ono tworzy¢
plugastwo i odpadki. Im energiczniej i Smielej poczyna sobie, tem
bogatszem bedzie w jednostki nieudane, w potwory, tem blizszym
bedzie upadek.... Starosci nie mozna usunac za pomocg instytucyi.
Choroby takze nie. Wystepkdéw takze nie.

Degenerescencya. Pierwsze twierdzenie zasadnicze: to, co dotychczas
uwazano za przyczyny degeneracyi, jest jej nastepstwem.

(...)


javascript:void(0);

Ale takze i to, co sie uwaza za srodek leczniczy przeciw zwyrodnieniu,
jest tylko sSrodkiem zapobiegajgcym niektorym skutkom tegoz,
,wyleczeni” sg tylko pewnym typem zdegenerowanych.

Nastepstwa dekadentyzmu: wystepek — wystepnosé; choroba —
chorobliwos¢; przestepstwo — zbrodniczos¢; celibat — bezptodnos¢;
histeryzm — stabos¢ woli; alkoholizm; pesymizm; anarchizm. (...)

Zasadniczy poglad na istote dekadentyzmu: to, co dotychczas uwazano
Za jego przyczyny, sg to jego nastepstwa.

Przez to zmienia sie cata perspektywa problemoéw moralnych. Cata
walka moralnosci przeciw wystepkom, luksusowi, przestepstwom,
nawet chorobom wydaje sie naiwnoscia, czems zbytecznem, nie istnieje
zadne ,polepszenie” (przeciw skrusze).

Sam dekadentyzm nie jest niczem, co by nalezato zwalczaé, jest on
absolutnie koniecznym i kazdej epoce i kazdemu narodowi wtasciwym.
Co z catej sity zwalczac nalezy, to zawlekanie zarazy do zdrowych czesci
organizmu. Czyni sie to? Czyni sie wrecz przeciwnie. Wtasnie to jest
przedmiotem staran ze strony ludzkosci.

- W jakim stosunku do tego zasadniczego pytania biologicznego sa
dotychczasowe wartosci najwyzsze? Filozofia, religia, sztuka itd.

Zrédto: Fryderyk Nietzsche, Wola mocy, Krakéw 2009, s. 59-60.

Cwiczenie 7 @

Zrédto: Kabaret, rez. Bob Fosse

Zrédto: Dystrybucja: Allied Artists Pictures, Produkcja: Cy Feuer, tylko do uzytku edukacyjnego.



Cwiczenie 8 @

Przeczytaj definicje groteski i wyjasnij na przyktadzie kabaretowego numeru z ,bawarskimi”
tancerkami, na czym polega groteskowos$¢ tego wykonania.

(( Haslo: Groteska

(...) 2. kategoria estetyczna realizujgca sie w utworach plastycznych,
muzycznych, filmowych, teatralnych i literackich, ktére wyrdzniaja sie
szeregiem wspotdziatajacych wtasciwosci: a. fantastyka, upodobaniem
do form osobliwych, ekscentrycznych, przerazajgcych, monstrualnych,
wyolbrzymionych i zdeformowanych (stad zwigzek groteski z brzydota
i karykaturg; b. absurdalnoscig wynikta z braku jednolitego systemu
zasad rzadzacych swiatem przedstawionym i z rownoczesnego
wprowadzania rozmaitych, czesto sprzecznych porzadkow
motywacyjnych, np. basniowego i naturalistycznego, mitologicznego

i satyrycznego, psychologicznego i religijnego itd., w rezultacie czego
Swiat groteskowy nie poddaje sie logicznej interpretacji; 3.
niejednolitoscig nastroju, przemieszaniem pierwiastkéw komizmu

i tragizmu, btazenady z motywami rozpaczy i przerazenia,
demonicznosci z trywialnoscia, satyrycznosci z bezinteresownym
estetyzmem; 4. prowokacyjnym nastawieniem wobec utrwalonej

w swiadomosci spotecznej zdroworozsgdkowej wizji Swiata.
Lekcewazenie obowigzujgcego decorum, i parodystycznym stosunkiem
do panujacych konwencji literackich i artystycznych (stad zwigzek
groteski z parodia, trawestacja, i burleska); 5. w grotesce literackie;j:
niejednorodnoscig stylowg, ostentacyjnie demonstrowano inwencje
stowng, taczeniem sktéconych wzorcéw stylowych, mieszaniem mowy
wykwintnej z wulgarng, kontrastowaniem sposobu wystowienia



z sytuacjg wypowiedzi itp. W literaturze groteska jest zjawiskiem
wystepujagcym w réznych formach gatunkowych i rodzajowych,
stosunkowo najczesciej w epice i dramacie. Ocena estetycznej wartosci
podlegata w ciggu wiekdw wielu fluktuacjom, a przy tym samo zjawisko
groteski byto (i jest do dzisiaj) rozmaicie definiowane. Odrodzenie
dostrzegato i cenito go przede wszystkim w obrebie sztuk plastycznych;
oswiecenie i klasycyzm - poza sztukg dekoracyjng i zamierzong
karykaturg - utozsamiaty groteske z trywialnoscia, ekstrawagancja

i ztym smakiem. Range jej podniosta niepomiernie mys| estetyczna
Sturm und Drang i romantyzmu, widzac w grotesce przejaw kreacyjnej
swobody artysty i imaginacyjnego opanowania rzeczywistosci. Wiek XX
stat sie okresem bujnego rozwoju rozmaitych form groteski uznanej za
doniosty artystycznie wyraz postaw filozoficznych i ideowych oraz
przejmujace swiadectwo lekow wspoétczesnej kultury.

Zrédto: Hasto: Groteska, [w:] J. Stawiniski, Stownik termindw literackich, Wroctaw 1988, s. 173-174.



Dla nauczyciela

Autor: Katarzyna Mackowska
Przedmiot: Filozofia

Temat: Beztroska droga do nacjonalizmu. Postawy i zachowania berlinczykow w czasach
Republiki Weimarskiej ukazane w Kabarecie Boba Fosse’a

Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogodlnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
i rozszerzony

Podstawa programowa:

Zakres podstawowy

Cele ksztatcenia - wymagania ogolne

VI. Rozwijanie krytycznego myslenia i sprawnosci logicznych poprzez analize wybranych pytan
i argumentow filozoficznych.

Zakres rozszerzony

ll. Rozpoznawanie zwigzkow miedzy filozofig a innymi dziatami kultury europejskiej, zwtaszcza
miedzy filozofig a sztuka (w tym literaturg piekng), religia i nauka.

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

» kompetencje obywatelskie;

kompetencije w zakresie Swiadomosci i ekspresji kulturalnej;

kompetencje cyfrowe;

kompetencije w zakresie wielojezycznosci;

kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sie.
Cele operacyjne. Uczen:

« analizuje obrazy George’a Grosza i Otto Dixa w kontekscie filmu;

» odnosi zachowania i postawy zyciowe bohaterow filmu do etyki chrzescijanskiej;

« analizuje biblijne fragmenty o zniszczeniu Sodomy i Gomory i odnosi je do wymowy
filmu Boba Fosse'a;

« uzywa terminow: dekadentyzm i melancholia;

« analizuje fragmenty tekstow filozoficznych F. Nietzschego i J. Tischnera;

« wskazuje przyczyny popularno$ci faszyzmu w Niemczech;

« analizuje stosunek bohateroéw do ideologii faszyzmu;

e rozpoznaje groteske w filmie.



Strategie nauczania:

» konstruktywizm;
» konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

¢wiczen przedmiotowych;

z uzyciem komputera;

dyskusja;
rozmowa kierowana.

Formy pracy:

praca indywidualna;

praca w parach;

praca w grupach;
praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

» komputery z gtoSnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
 zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;
« tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda.

Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Uczniowie ogladaja film Boba Fosse'a Kabaret
Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel loguje si¢ na platforme i wySwietla na tablicy strone tytulowg e-materiatu.
Przedstawia uczniom temat lekcji oraz jej cele, a nastepnie wspolnie z nimi okresla
kryteria sukcesu.

2. Krotka rozmowa wprowadzajaca w temat lekcji: jakie uczniowie majg wrazenia po
obejrzeniu filmu? co ich zaskoczyto, zszokowato, zasmucito? czy film moze pozostawic
widza obojetnym? jaki jest temat filmu?

Faza realizacyjna:

1. Burza mo6zgow. Nauczyciel informuje uczniow, ze beda pracowa¢ metoda burzy
mozgow i, jesli to konieczne, wyjasnia jej zasady. Wytania takze moderatora, ktory
bedzie zapisywatl pomysty na tablicy, a nastepnie okresla czas wykonania zadania.
Nastepnie nauczyciel zadaje uczniom pytanie: jaka byta atmosfera Berlina lat 30. XX w.?



Uczniowie podajg propozycje odpowiedzi. Po zakonczeniu fazy tworczej nastepuje
wspolna weryfikacja pomystow. Nauczyciel prosi uczniow, aby porownali swoje
propozycje z informacjami zamieszczonymi na tablicy.

2. Praca z multimedium. Nauczyciel wySwietla na tablicy interaktywnejlub za pomoca
rzutnika multimedium w sekciji ,Film”. Uczniowie odczytujg polecenie: Wystuchaj
rozmowy z prof. Janem Hartmenem, a nastepnie odpowiedz na pytanie: czy
rzeczywiscie mozna powiedziec (co przekazuje film), ze beztroskie, berliriskie elity lat
20. 1 30. XX w. nie wiedzialy, czym grozi rosngce zaufanie dla partii Hitlera? i wykonuja je
w parach. Nastepnie dziela sie swoimi odpowiedziami na forum klasy.

3. Cwiczenia przedmiotowe. Uczniowie dobieraja sie w pary i wykonujg ¢wiczenia nr 1-4.
Nastepnie konsultuja swoje rozwigzania z inng parg uczniow i ustalajg jedna wersje
odpowiedzi

4. Uczniowie wykonujg ¢wiczenia nr 5-8. Nauczyciel sprawdza poprawnos¢ wykonanych
zadan, omawiajac je wraz z uczniami.

5. Uczniowie opracowuja w parach quiz sprawdzajacy wiedze o filmie Kabaret

Faza podsumowujaca:

1. Nauczyciel wyswietla na tablicy temat lekcji i cele zawarte w sekcji ,Wprowadzenie”.
Wspodlnie z uczniami poddaje refleksji proces dydaktyczny: czego si¢ uczniowie
nauczyli, czy osiggneli zatozone cele?

2. Wszyscy uczniowie podsumowujg zajecia, zwracajgc uwage na nabyte umiejetnosci.

Praca domowa:

1. Poszukaj informacji historycznych na temat nastrojow w Rzeszy w latach 30. XX w.
Napisz, odwotujac sie do swojej wiedzy oraz do tresci lekciji i filmu, jak to si¢ stato, ze
Hitler doszedt do wiadzy.

Materialy pomocnicze:

o Marek Hendrykowski, ,Kabaret”, dostepny na stronie:
https: //edukacjafilmowa.pl/kabaret/
o Tadeusz Lubelski, Encyklopedia kina, Krakow 2010.

Wskazowki metodyczne opisujgce rézne zastosowania multimedium:

e Nauczyciel moze wykorzysta¢ medium w sekcji ,,Film” do podsumowania lekciji.



