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Od chwili rozpowszechnienia si¢ Internetu dzisiejsza rzeczywistos¢ zostata zdominowana
przez obrazy, zar6wno nieruchome, jak i te ruchome. Codziennie, chociazby w mediach
spotecznosciowych, cztowiek mimochodem napotyka na olbrzymie poktady zdje¢, memow
(czyli krotkich komunikatow obrazkowych), a ptatne serwisy VOD oferuja natychmiastowy
dostep do setek seriali oraz filmow.

Ten bezprecedensowy rozkwit kultury wizualnej niekoniecznie odbit si¢ pozytywnie na
samej jakoSci artystycznej produkowanych masowo obrazow. Wielu domorostych tworcow,
korzystajgc z najnowszych zdobyczy technologicznych, jest w stanie szybko wyprodukowac
swoj wlasny film, zapominajac, jak istotng role w procesie jego realizacji odgrywaja
teoretyczne oraz praktyczne niuanse, czesto nawet niewidoczne dla nieprawnego oka.

W przypadku operowania glebig ostrosci, nie obedzie sie m.in. bez poznania
podstawowych praw i regul rzadzacych optyka.

Dla zainteresowanych

Wiecejinformacji znajdziesz w e-materiatach:

o Swiatto w filmie;
o Kolor w filmie;
e Synchronizacja dzwigeku z obrazem - w praktyce;
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» Montaz wideo w praktyce;
o Wstep do postprodukciji filmow.
Twoje cele

» Wyjasnisz, czym jest glebia ostrosci.
e Omowisz role przystony i obiektywu.
» Zastosujesz w praktyce sposoby na nieostre ujecia w programie DaVinci Resolve.
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Przeczytaj

Czym jest gtebia ostrosci?

Kazdy profesjonalnie stworzony film powinien odznaczac si¢ perfekcyjna ciagtosciag
wizualng, ktora wptywa na realizm prezentowanej na duzym ekranie narracji. Nawet
najciekawszy scenariusz nie zaangazuje emocjonalnie widza bez odpowiednio
skomponowanych optycznie scen. Aby osiggng¢ zadowalajace wizualne efekty, filmowcy
z godng podziwu wirtuozerig operuja glebia ostrosci, ktéra wzmacnia lub rozmywa
interesujace ich detale obiektow oraz przedmiotoéw prezentowanych w kadrach.

( ( Gustavo Mercado

Okiem filmoweca. Nauka i lamanie zasad filmowej
kompozycji

Glebia ostrosci to przestrzen obrazu, w ktorej wszystkie elementy
znajdujg sie w ostrosci. Kompozycja z duza glebia ostrosci oznacza, ze
w ostrosci znajduje si¢ znaczna przestrzen, od tematu gtownego po
tto; uwypuklone sg wszystkie detale. Kompozycje z matg glebia
ostrosci cechuje tylko niewielki obszar, ktory nie jest rozmyty;
umozliwia ona skupienie uwagi widza tylko na motywie gléwnym,
gdyz wszystkie zbedne elementy ,wtopia si¢” w otoczenie.

Zrédto: Gustavo Mercado, Okiem filmowca. Nauka i tamanie zasad filmowej kompozycji, Warszawa 2022, s. 39.
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Zrédto: dostepny w internecie: https:/commons.wikimedia.org/wiki/FileTree_bud_at_f22.jpg, licencja: CC BY-SA 4.0.



———

Zrédto: dostepny w internecie: https:/commons.wikimedia.org/wiki/File:Tree_bud_in_spring_f1.8.jpg, licencja: CC BY-SA 4.0.

Aby w pelni wykorzysta¢ mozliwo$ci artystyczne, jakie stwarza glebia ostrosci, nalezy
zdawac sobie sprawe z kilku czynnikow, ktore majg na nig bezposredni wpltyw:

1. Odlegtosc (dystans) pomiedzy filmowanym obiektem a urzadzeniem go
filmujacym (np. kamera, aparatem)
( ( Gustavo Mercado

Okiem filmowca. Nauka i lamanie zasad filmowej
kompozycji

Sposobem na kontrolowanie glebi
ostrosci jest zmiana odlegtosci
pomiedzy kamera

a rejestrowanym obiektem;
umieszczenie kamery blizej
obiektu zwiekszy glebie ostrosci,
a dalej - zmniejszy. Jesli wielkosc¢
obiektu w kadrze jest stata,
ogniskowa obiektywu nie jest
czynnikiem zmieniajagcym glebie
ostrosci. Natomiast gdy wielko$c¢
obiektu ulega zmianie,




Zrédto: Pixabay, dostepny w internecie:
https:/pixabay.com/pl/users/acornstudiospain-8632846/,

obiektywu (uzycie teleobiektywu) domenapubliczna.
da w rezultacie niskg glebie
ostrosci, a zmniejszenie ogniskowej (przez zastosowanie obiektywu

zwiekszenie dlugosci ogniskowe;j

szerokokatnego) stworzy wiekszg glebie ostrosci.

Zrédto: Gustavo Mercado, Okiem filmowca. Nauka i tamanie zasad filmowej kompozycji, Warszawa 2022, s. 40-41.

2. Uzycie odpowiedniej przystony podczas nagrywania
( ( Gustavo Mercado

Okiem filmoweca. Nauka i lamanie zasad filmowej

kompozycji

Film dostepny pod adresem /preview/resource/RXgDL6T5kD0OAX

Przystona

Film nawigzujacy do tresci materiatu ukazujacy dziatanie przystony.

Nadrzedng role przy kreowaniu glebi ostrosci odgrywa przyslona
obiektywu. Gdy jest otwarta, na element Swiattoczuly wpadnie wiecej
Swiatla, co stworzy obraz o malej glebi ostrosci. Przeciwnie stanie si¢
przy przymknieciu otworu przystony - im mniejsze otwarcie, tym
ostrzejszy uzyskasz obraz.
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Zrédto: Gustavo Mercado, Okiem filmowca. Nauka i tamanie zasad filmowej kompozycji, Warszawa 2022, s. 39.

3. Uzycie odpowiedniego obiektywu ze wzgledu na jego ogniskow3a (im
mniejsza dtugosci ogniskowej, tym wieksza gtebia ostrosci).
(( Gustavo Mercado

Okiem filmowca. Nauka i lamanie zasad filmowej
kompozycji

Obiektywy mozna podzieli¢ m.in. w zaleznosSci od ich ogniskowe;j.
Ogniskowa jest odleglo$cig podawang w milimetrach, miedzy osia
soczewki a powierzchnig rejestrujacg — przetwornikiem obrazu lub
klatka filmu. Ma ona bezposredni wplyw na to, jak obiektywy oddajg
relacje przestrzenne i jakie pole widzenia obejmujg. Obiektywy
standardowe odwzorowujg perspektywe tak, jak widzi je oko ludzkie.
Standardowy obiektyw dla formatu 16mm ma ogniskowa 20mm, a dla
formatu 30mm - 50mm. Kazdy obiektyw o ogniskowej krotszej niz
standardowa dla swojego formatu nazywany jest obiektywem

szerokokatnym albo krotkim. Obiektyw z dluzszym ogniskowg to
teleobiektyw.

Zrédto: Gustavo Mercado, Okiem filmowca. Nauka i tamanie zasad filmowej kompozycji, Warszawa 2022, s. 33.

Warto pamie¢tac, ze bez znajomosci podstaw, ogolnych zasad oraz pojec¢ z zakresu optyki,
nie da si¢ efektywnie manipulowac¢ glebig ostrosci na planie filmowym. Umiejetnie
wykorzystana glebia ostro$ci wzmacnia ekspresje poszczegélnych uje¢, pozwala rowniez
zwigkszy¢ badz zmniejszy¢ ich wizualng dynamike.

Fizyczne podstawy optyki

Pracujac na co dzien z aparatem fotograficznym lub z profesjonalng kamerg video, nalezy
by¢ zaznajomionym z zasadami optyki, ktore wynikajg z podstawowych zjawisk fizycznych.
Zeby swobodnie porusza¢ sie po pozornie ztozonym $wiecie obiektywow, przyston, kadrow
czy poOl obrazu, nalezy poznac kilka prostych zasad dotyczacych zachowania sie Swiatla.

Odbicie swiatta

Co naturalne i logiczne, zdecydowana wiekszo$¢ istniejgcych przedmiotdéw oraz obiektow
nie posiada zdolnosSci emisji Swiatta, a tylko je odbija. Odbicia te dzieli si¢ na dwa
podstawowe rodzaje - zwierciadlane (jego efektem jest Swiatto skupione, tworzace si¢
podczas odbicia od powierzchni gtadkich) i rozproszone (jego efektem jest Swiatto
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rozchodzgce si¢ we wszystkich kierunkach, ktore tworzy si¢ podczas odbicia od wszelkich
powierzchni chropowatych). Jednak kazdego odbitego swiatta dotyczy regula, wedlug
ktore;j:

( ( Blain Brown

Cinematography. Sztuka operatorska

Kat padania jest rowny katowi odbicia. [los¢ swiatta odbijanego przez
obiekt zalezy od faktury powierzchni tego obiektu. Kiedy
niedoskonatosci powierzchni sg mniejsze niz dlugosc¢ fali Swiatla
padajacego (tak jak w przypadku lustra), w zasadzie cate Swiatto ulega
odbiciu. W jezyku potocznym mowimy wtedy, ze coS$ btyszczy. Jednak
w rzeczywistosci wiekszos¢ obiektow ma powierzchnie o bardziej
skomplikowanej fakturze. Dlatego tez odbijaja one Swiatto
rozproszone, ktore skierowane jest we wszystkich kierunkach.

Zrédto: Blain Brown, Cinematography. Sztuka operatorska, Warszawa 2020, s. 398-399.

Swiatlo rozproszone jest wiec najpowszechniejszym rodzajem $wiatta, jakim musza
manipulowac filmowcy na planie zdjeciowym (dochodzi ono praktycznie zewszad, z kazdej
powierzchni otaczajacej plan). Odpowiednie jego zmi¢kczenie pozwala np. nadac¢ wiasciwy
nastroj poszczeg6olnym scenom.

Refrakcja (zatamanie) swiatta

Drugim niezwykle istotnym zjawiskiem jest refrakcja (zalamanie) §wiatla. To wlasnie na
jego istnieniu opiera si¢ zasada dziatania kazdego obiektywu (obiektywy potrafig skupi¢
wigzke docierajgcego do nich swiatta w jeden punkt). Zjawisko to bazuje na tzw.
wspotczynniku zalamania Swiatla wedrujgcego z jednego do drugiego obiektu

(przedmiotu).
‘( Blain Brown

Cinematography. Sztuka operatorska

Wspoiczynnik zatamania Swiatta
definiowany jest jako relatywna
predkos¢, przy ktorej Swiatto
przechodzi przez dany materiat
wzgledem predkosci Swiatla

w prozni. Gdy Swiatto przechodzi
z medium mniej gestego, jak np.



powietrze, do bardziej gestego, jak
np. szkto, predkosc¢ fali maleje. I na
odwrot: gdy Swiatto przechodzi

z medium bardziej gestego do
mniej gestego, predkosc fal
zwigksza sie. Kgt zatamania Swiatla
zalezy zaroOwno od kata padania,
jak i od struktury materiatu, przez
ktory przechodzi. Neutralnym
katem jest linia prostopadta do
granicy miedzy dwiema

substancjami.

. Przyktad refrakciji.
Zrédto: Blain Brown, Cinematography. Sztuka operatorska, Y J

Warszawa 2020, s. 399. Zrédto: dostepny w internecie:

https:/upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/79/PI

s . aying_with_light_1.jpg, licencja: CC BY-SA 4.0.
To wlasnie na tym fizycznym prawie ying- g Ps :

ufundowane jest dzialanie kazdej przyslony,

a dokladniej - otworu przyslony, ktora jest w istocie umiejscowionym na optyczne;j osi
specjalnym otworem posiadajgcym zmienng wielkosSc.

( ( Blain Brown

Cinematography. Sztuka operatorska

Liczba przystony lub wielko$¢ otworu przystony obiektywu sg miarg
jego zdolnosci do przyjmowania Swiatta. WielkoS¢ przystony to
stosunek ogniskowej obiektywu do Srednicy otworu przystony. Jest
to jednak czysto matematyczna kalkulacja i nie oddaje precyzyjnie
mozliwosci roznie skonstruowanych obiektywow. Rzeczywista
wartoS¢ przystony okreslana jako t-stop (ang. true stop) wskazuje
pomiar wzgledem faktycznej transmisji Swiatta. Nominalna wartos¢
liczby przystony f/stop uzywana jest do obliczania glebi ostrosci

i odleglosci hiperfokalnej (odleglos¢, na ktérej ustawiamy ostros¢, by
uzyskac najlepsza glebie ostrosci). Rzeczywistg liczbe przystony
stosujemy do ustawiania ekspozycii.

Zrédto: Blain Brown, Cinematography. Sztuka operatorska, Warszawa 2020, s. 400.

Ostroscé



Probujgc dostatecznie opanowac postugiwanie si¢ glebig ostrosci podczas realizacji obrazu
filmowego, warto zastanowi¢ si¢ nad istota pojecia — ostro§¢. W najprostszym ujeciu ostros¢
jest skalg, z jaka mozna odwzorowac kazdy, nawet najdrobniejszy szczegot, danego obiektu
(przedmiotu) na danym nos$niku (np. ekranie.) Ludzkie oko nalezy rowniez postrzegac jako
rodzaj kamery, ktora rejestruje ostro$¢ obserwowanych obiektow.

( ( Blain Brown
Cinematography. Sztuka operatorska
Oko mozna w zasadzie uznac¢ za przystone otwarta na wartosc f/2
przy dosc¢ szerokim kacie: taka wlasnie ilos¢ Swiatta oko odbiera jako
rzeczywiscie ostry obraz w jasno oswietlonych warunkach. Jednak
postepujace wcigz zmiany ostrosci nie sg dla nas zauwazalne.
Odpowiednie niwelowanie zmian ostrosci jest mozliwe dzigki
miesSniom, ktore regulujg prace soczewki oka: zmieniajg jej ksztalt
zmieniajac tym samym ostrosc.

Okao, ilustracja: Patrick J. Lynch
Zrodto: dostepny w internecie: https:/rm.m.wikipedia.org/wiki/Datoteca:Lateral_orbit_nerves.jpg, licencja: CC BY 2.5.

(-..) To wlasnie odroznia oko od kamery: nasze ,patrzenie’, a wigc
skupianie wzroku na okreslonym elemencie to stan naszej
swiadomosci i uwagi mysli - kamera zwyczajnie rejestruje wszystko,
co znajduje si¢ w jej polu ,,widzenia”.

Zrodto: Blain Brown, Cinematography. Sztuka operatorska, Warszawa 2020, s. 401.
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W rzeczywistoSci rejestrujac ostro$¢ obrazu za pomocg obiektywu kamery wideo symuluje
sie te ztozong prace oka. Obiektyw staje si¢ wiec wizualnym narratorem opowiadane;j

w danym filmie historii. Dzieki odpowiednim technikom filmowcy wpltywaja na percepcje
ostrosci widzow, stymulujac ich reakcje poprzez m.in. natezenie ostro$ci emitowanych
kadrow.

Stownik
kat widzenia obiektywu

kat pomiedzy najbardziej skrajnymi promieniami Swiatla wpadajgcymi do aparatu, ktore
jeszcze ,trafiajg” w element rejestrujacy obraz - matryce lub film w aparacie analogowym
obiektywy o statej ogniskowej

obiektyw, w ktorym kat widzenia obiektywu jest staly; w przeciwienstwie do obiektywow
zmiennogniskowych, ktére mozna modyfikowac
obiektyw standardowy

obiektyw fotograficzny lub filmowy, przy uzyciu ktérego uzyskiwany jest obraz
z perspektywq zblizonga do tej, jakg widzi ludzkie oko
obiektyw szerokokatny

obiektyw o szerokim kacie widzenia - powyzej 60° - oraz duzej glebi ostrosci
obiektyw typu zoom

obiektyw zmiennoogniskowy, w ktérym mozliwa jest ptynna regulacja dlugosci
ogniskowej, zwykle bez zmiany perspektywy i ptaszczyzny ogniskowania
ogniskowa

parametr decydujacy o kacie widzenia obiektywu
przystona

przegroda w przyrzadach optycznych regulujgca ilos¢ Swiatta wchodzacego do

przyrzadu
teleobiektyw

obiektyw waskokatny o specjalnejbudowie optycznej, dzigki ktorej obudowa moze by¢
krotsza od diugosci odpowiadajacejjego ogniskowej; umozliwia fotografowanie z duzych

odlegtosci (m.in. obiektow trudno dostepnych, np. detali architektonicznych)
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Glebia ostrosci

cz. 1

A

Film dostepny pod adresem /preview/resource/R6PGIm47vnQVk
Zrédto: Contentplus.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.

Film nawigzujacy do tresci materiatu pod tytutem: Glebia ostrosci czesSc 1.

Polecenie 1

Nakre¢ krotki film przedstawiajacy rosline w doniczce. Powoli oddalaj sie, starajac sie
utrzymac najwieksza mozliwg gtebie ostrosci.

Polecenie 2

Znajdz w swoim otoczeniu miejsce, w ktorym znajduja sie rozne obiekty w ruchu (park,

w ktdérym spaceruja ludzie, ulica z przejezdzajgcymi samochodami, rzeka, po ktérej ptywaja
kaczki itp). Nagraj krotki film, w ktorym kolejno ustawisz ostros¢ na réoznych obiektach,
zarowno ruchomych, jak i nieruchomych.

Pamietaj o tym, ze nie kazdy cztowiek zechce sie znalez¢ w twoim filmie. Jesli zechcesz
zrobi¢ zblizenie na czyjas twarz, dobrze by byto, by ta osoba wyrazita na to zgode.
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Film edukacyjny I

Giebia ostrosci

cz. 2

Film dostepny pod adresem /preview/resource/RTAaAvOrgsY6B
Zrédto: Contentplus.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.

Film nawigzujacy do tresci materialu pod tytutem: Glebia ostrosci czesc¢ 2.

Polecenie 1

Zréb zdjecie wybranej rosliny doniczkowej, prébujac rézne ustawienia swojego aparatu lub
kamery wedtug tablic pokazanych w filmie.

Polecenie 2

Wykonaj zdjecia swojej rodziny lub znajomych na zewnatrz, w tym samym miejscu, o réznych
porach dnia. Wykorzystaj odpowiednio ustawienia swojego aparatu, zeby uzyska¢ podobng
gtebie ostrosci na kazdym ze zdjec.



file:///preview/resource/RTAaAv0rgsY6B

Sposob na nieostre ._ujedl

w programie DaVinci Resolve =

\

Film dostepny pod adresem /preview/resource/R1LoeSp4ycgFz
Zrédto: Contentplus.pl sp. z 0.0., licencja: CC BY-SA 3.0.

Film nawigzujacy do tresSci materialu pod tytutem: Sposob na nieostre ujecie w programie
DaVinci Resolve.

Polecenie 3

Zaimportuj do programu DaVinci Resolve nieudane ujecia z polecen nr 1 i nr 2. Wyostrz je
wedtug instrukcji zawartych w filmie. Wyjasnij, ktérych nieostrych uje¢ nie mozna wyostrzy¢.
Pokaz to na przyktadzie uje¢, ktérych nie udato sie naprawic.

Polecenie 4

Woybierz jedno z udanych zdje¢, ktére zostato wykonane w poleceniu nr 2. Zmien przy pomocy
maski i opcji blurowania ustawienia ostrosci zdjecia.
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Dla nauczyciela

Autor: Paulina Krol
Przedmiot: Informatyka

Temat: Optyka filmowa i glebia ostrosci
Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
i rozszerzony

Podstawa programowa:
Cele ksztalcenia - wymagania og6lne

II. Programowanie i rozwiazywanie probleméw z wykorzystaniem komputera oraz innych
urzgdzen cyfrowych: ukladanie i programowanie algorytméw, organizowanie,
wyszukiwanie i udostepnianie informaciji, postugiwanie si¢ aplikacjami komputerowymi.

Tresci nauczania - wymagania szczegolowe

II. Programowanie i rozwigzywanie problemow z wykorzystaniem komputera i innych
urzadzen cyfrowych.

Zakres podstawowy. Uczen:

4) wyszukuje w sieci potrzebne informacje i zasoby, ocenia ich przydatnos¢ oraz
wykorzystuje w rozwigzywanych problemach.

Zakres rozszerzony. Uczen spelnia wymagania okreslone dla zakresu podstawowego,
a ponadto:

4) przygotowujac opracowania rozwigzan ztozonych problemow, postuguje sie
wybranymi aplikacjami w stopniu zaawansowanym:

a) tworzy i edytuje dwuwymiarowe oraz trojwymiarowe wizualizacje i animacije,
stosuje wiasciwe formaty plikow graficznych,

III. Postugiwanie si¢ komputerem, urzadzeniami cyfrowymi i sieciami komputerowymi.
Zakres podstawowy. Uczen:

1) zapoznaje si¢ z mozliwosciami nowych urzadzen cyfrowych i towarzyszacego im
oprogramowania;



2) objasnia funkcje innych niz komputer urzadzen cyfrowych i korzysta z ich
mozliwoSci;

3) rozwigzuje problemy korzystajac z réznych systemoéw operacyjnych;
IV. Rozwijanie kompetencji spotecznych.
Zakres podstawowy. Uczen:

6) poszerza i uzupetnia swojg wiedze korzystajac z zasobow udostepnionych na
platformach do e-nauczania.

Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

» kompetencje cyfrowe;

» kompetencje osobiste, spoleczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sig;

» kompetencje matematyczne oraz kompetencje w zakresie nauk przyrodniczych,
technologii i inzynierii.

Cele operacyjne (jezykiem ucznia):

» Wyjasnisz, czym jest glebia ostrosci.
o Omowisz role przystony i obiektywu.
o Zastosujesz w praktyce sposoby na nieostre ujecia w programie DaVinci Resolve.

Strategie nauczania:

» konstruktywizm;
o konektywizm;
e nauczanie wyprzedzajace.

Metody i techniki nauczania:

o dyskusja;

e rozmowa nauczajaca z wykorzystaniem multimedium i ¢wiczen interaktywnych;
 objasSnienie nowejwiedzy;

e zuzyciem komputera;

e zuzyciem e-podrecznika;

e metoda projektow.

Formy pracy:

praca indywidualna;

praca w parach;
praca w grupach;
praca catego zespotu klasowego.



Srodki dydaktyczne:

» komputery z gloSnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;

» zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;

» tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda;

o kartki;

« aparat fotograficzny lub telefon komoérkowy z aparatem fotograficznym;
» kamera.

Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Nauczyciel udostepnia uczniom e-material: ,Optyka filmowa i glebia ostrosci”
Uczniowie zapoznaja si¢ z trescig podrozdziatu Fizyczne podstawy optykiw sekciji
»Przeczytaj’.

2. Nauczyciel prosi uczniow o zapoznanie si¢ materiatem filmowym , Glebia ostrosci cz. 1”
w sekcji ,Film edukacyjny I". Prosi rowniez o wykonanie polecenia 2 w sekcji , Film
edukacyjny II".

Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel wyswietla sekcje ,Wprowadzenie”. Chetny uczen czyta tresc¢
wprowadzenia. Nastepuje wspolne omowienie kryteriow sukcesu.

2. Uczniowie otrzymuja od nauczyciela kartki, wypisujg na nich nowo poznane hasta
i podkreslaja te najtrudniejsze. Nauczyciel zbiera kartki i analizuje prace uczniow.
Nastepnie wypisuje na tablicy trudne definicje i je wyjasnia.

Faza realizacyjna:

1. Uczniowie wyswietlajg sekcje ,,Film edukacyjny I, nastepnie tworzg dwie grupy. Grupa
1 wykonuje polecenie 1, grupa 2 - polecenie 2.

2. Uczniowie pozostajg w swoich grupach i przygotowuja sie do krotkich prezentacii:
grupa 1: Czym jest glebia ostrosci?; grupa 2: Fizyczne podstawy optyki. W swoich
pracach wykorzystujg przygotowane filmy. Kazda grupa wyznacza dwie osoby
prezentujace. Uczniowie rozpoczynajg prezentacje, reszta grupy dopowiada.
Nauczyciel tym samym sprawdza wiedze, analizuje i komentuje prace uczniow.

3. Uczniowie wyswietlajg sekcje ,,Film edukacyjny II” i wykonuja polecenie 1.

4. Nauczyciel wyswietla na tablicy material filmowy pn. ,,Sposéb na nieostre ujecia
w programie DaVinci Resolve”. Uczniowie tworzg grupy trzyosobowe i wykonujg
polecenie 3. Nauczyciel sprawdza prace uczniow w pozniejszym czasie.

Faza podsumowujaca:



1. Nauczyciel ponownie wySwietla na tablicy temat i cele lekcji zawarte w sekcji
~Wprowadzenie” W kontekscie ich realizacji nastepuje omoéwienie ewentualnych
problemow z rozwigzaniem polecenia z sekcji ,Film edukacyjny II".

2. Uczniowie dokonujg wspolnej analizy kryteriow sukcesu.

Praca domowa:
1. Uczniowie wykonuja polecenie 4 z sekciji ,Film edukacyjny II".
Materialy pomocnicze:

1. Mercado Gustavo, Okiem filmowca. Nauka i famanie zasad filmowej kompozyciji,
Warszawa 2022.

2. Blain Brown, Cinematography sztuka operatorska, Warszawa 2020.
3. David Bordwell, Kristin Thompson, Film Art. Sztuka filmowa, Warszawa 2010.

Wskazowki metodyczne:

e Multimedium w sekciji ,Film edukacyjny I” mozna potraktowac jako zadanie domowe
dotyczace analizy problemu zawartego w temacie ,,Optyka filmowa i glebia ostrosci”.



