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Apokalipsa dzisiaj. Analiza filmu Francisa Forda Coppoli

Czas Apokalipsy

Zrédto: Pixabay, domena publiczna.

Jak Coppola odczytat i uwspotczes$nit wymowe genialnego dzieta Conrada Jadro ciemnosci?
W jaki sposob Czas Apokalipsy kontynuuje mysl pisarza? Czy diagnozy Conrada i Coppoli
pozostajg aktualne?

Film Coppoli przenosi opowiadanie Conrada w czasy wojny w Wietnamie. Wielki rezyser
wydobyl i zobrazowat jego przekaz, odnoszac si¢ do wspotczesnym kontekstow. Czas
apokalipsy jest zatem opowiescig o szalenstwie, ktore rodzi si¢ w wyniku demoralizacji

i dehumanizacji, uniwersalng opowiescig o potwornosci i absurdzie wojny. To takze krytyka
nowoczesnego ksztalttu zachodniej cywilizacji, ktora zapominajgc o wartosci cztowieka

w imie wyzysku, konsumpcyjnego uzycia oraz wojny w imie fatszywych, pustych haset,
przesigka hipokryzjg i przemoca.

Twoje cele

e Opiszesz, w jaki sposob Coppola dokonat adaptacji opowiadania Jadro ciemnosci,
aktualizujgc jego przekaz.

» Scharakteryzujesz styl narracji i obrazowania oraz sposob wykorzystania muzyki
w Czasie Apokalipsy.

o Przeanalizujesz, w jaki sposob film Coppoli kontynuuje i rozwija mysl Conrada.




Przeczytaj

Adaptacja

Czas Apokalipsy (1979) nie jest tradycyjng adaptacja. Coppola dokonuje transpozyciji idei
utworu literackiego na dzieto filmowe, proponujgc widzom odczytanie utworu z 1902 r.

z perspektywy wspotczesnego odbiorcy. Czas Apokalipsy naznaczony jest zatem

odmiennym kontekstem geograficznym i historycznym,; jest lekturg prozy Conrada

dokonang po tragicznych doswiadczeniach Ii II wojny Swiatowej, obozach zagtady

i masowych zbrodniach ludobdjstwa, ktore zdarzyly sie w cywilizowanej Europie.

RO

O ekranizacji Jadra ciemnosci Josepha Conrada
amerykanski rezyser myslat niemal od poczatku swojej
kariery filmowej. Kilkakrotnie przedstawiat projekt filmu
producentom, ale nie znajdowat przychylnosci dla
swojego pomystu. W rezultacie przygotowania i pisanie
scenariusza (wspdlnie z Johnem Miliusem) zajety mu
blisko dziesiec lat.

Zrédto: Joseph Conrad wtasciwie Jézef Korzeniowski (1904),
domena publiczna.

Fabularne fakty zostaty konsekwentnie
dostosowane przez rezysera do
wspotczesnych mu realiow. W roku 1975
zakonczyla si¢ przegrana przez Stany
Zjednoczone i tragiczna w skutkach wojna
w Wietnamie. Coppola przenosi akcje
utworu w przestrzen tego zbrojnego
konfliktu. Byt on niewatpliwie szokiem dla
spoteczenstwa amerykanskiego, ktore
pomimo ktamliwej propagandy, jaka byto na
co dzien karmione, miato bardzo
negatywny stosunek do dziatan wojsk USA
w Indochinach. Film Coppoli pokazuje
horror, bezsens, szalenstwo i hipokryzje tej
wojny. Jest oskarzeniem amerykanskich
wladz i ostra krytykg dowodztwa wojsk
stacjonujacych w Wietnamie. Rezyser
jednoczes$nie buduje opowies¢ o absurdzie
wojny jako takiej. Wojny, ktora ,,zawiesza”
wszelkie prawa moralne i zaciera granice
miedzy dobrem a ztem, a w cywilizowanym
cztowieku budzi pierwotnego barbarzynce.
Wojna ukazana zostata jako proces
postepujacej demoralizacji i degradacji

wartosci humanistycznych prowadzacy ostatecznie do szalenstwa.

W poczatkowych sekwencjach widzimy mezczyzne, ktory spogladajac przez okno,

wypowiada pierwsza kwestie: , Sajgon... Cholera, ciggle jestem w Sajgonie...” Znamienne jest

to miejsce. Wietnamskie miasto jawi si¢ tu jako pograzona w chaosie putapka, z ktorej

uwieziony czlowiek nie jest w stanie si¢ wydostac. To Swiat, w ktorym zdaje si¢ panowac



inna rzeczywistos¢ i inne prawa, chociaz docierajg tu zdobycze zachodniej kultury. Rezyser
uSwiadamia, ze pojecie ,centrum cywilizacji” jest bardzo umowne i wzgledne.

Powr6¢my na chwile do opowiadania Conrada. Akcja ksigzki rozpoczyna si¢ w Londynie,
miescie zeglarzy, ktore u schytku XIX w. byto w pelnym rozkwicie, stanowito stolice
kolonialnego $wiata i centrum zachodniej cywilizacji. Pisarz zmienia jednak szybko punkt
widzenia czytelnika, gdy przypomina czasy Imperium Rzymskiego i zmienne koleje
ludzkich dziejow: ,Mam na mysli bardzo dawne czasy, kiedy Rzymianie przybyli tu po raz
pierwszy, tysigc, dziewigéset lat temu - wczoraj. [... ] Ale wezoraj byfa tu ciemnosc. [...]
tawice piasku, bagna, lasy, dzicy ludzie, nic prawie do jedzenia odpowiedniego dla
cywilizowanego cztowieka, a do picia nic procz wody w Tamizie.” Wystarczy zatem cofnac
sie w czasie, aby dostrzec, jak zmienne jest pojecie ,centrum cywilizacji”.

Zamiast Marlowe’a - marynarza, ktory dowodzil na statku pltyngcym w gore afrykanskie;j
rzeki Kongo, bohaterem filmu jest porucznik Willard (kreowany przez Martina Sheena).
Jego wyprawa do zrodet rzeki Mekong, gdzie zaszyt si¢ Kurtz, jest tajng misjg wojskowa.
Kurtz w opowiadaniu Conrada jest dostawca kosci stoniowej, demonicznym tyranem, ktory
poczatkowo przybyt do Afryki, aby nies¢ pomoc czarnoskorym mieszkancom, ale opetany
pragnieniem witadzy bezwzglednie podporzadkowat sobie tubylcow, siejac terror

i zniszczenie. Wykorzystujgc swojg charyzmatyczng osobowos¢ ,uniwersalnego geniusza’,
stat si¢ dla ,,dzikich” krolem i bogiem. W interpretacji Coppoli posta¢ Kurtza, znakomicie
zagrana przez Marlona Brando, zostaje ukazana w osobie genialnego, ale szalonego
putkownika, ktory odnosi niezwykle osiaggni¢cia militarne. — , Walt Kurtz byt jednym

z najbardziej wyrozniajacych sie oficerow, jakich ten kraj kiedykolwiek stworzyt. Byt
wspaniaty, wyrozniat si¢ w kazdy mozliwy sposob...” — mowi w rozmowie z Willardem jeden
z oficerow. Jednak dowodztwo wojsk USA coraz bardziej traci kontrole nad jego
dziataniami. Wymykajac sie spod kurateli przetozonych, Kurtz zaczyna prowadzi¢ walke
»Sswoimi metodami” - ukrywa sie¢ w dzungli na terenie Kambodzy, gdzie zaktada wtasng
armie ztozong z tubylcow i wlasne prymitywne panstwo, oparte na makabrycznych
praktykach i fanatycznym kulcie wodza. Dowodcy nie majg watpliwosci, ze jego dziatania sa
wynikiem obtedu. Willard otrzymuje rozkaz odnalezienia i zabicia zbuntowanego
putkownika. - , Wysylaja mnie w najgorsze miejsce na swiecie, do samego piekia...” — mysli
przed rozpoczeciem misji.

Styl narracji

Marlowe jest postaciag charakterystyczng dla tworczosci Conrada. Wystepuje takze

w drugiejredakcji noweli Ocalenie, w Lordzie Jimie, a takze w Losie. Nie jest jedynie
marynarzem, ktory wspomina swoje wyprawy, nie jest typowym bohaterem powiesci
awanturniczej czy przygodowej. Pisarz proponuje bowiem nowatorskg, jak na owe czasy,
powiesc¢ psychologiczng. Narrator Conrada jest cztowiekiem obdarzonym niezwyktym
zmystem obserwaciji i analizy: zarowno Swiata zewnetrznego, jak i wnetrza wiasnej psychiki.



Jego refleksje sg jednoczesnie autoanalizg i filozoficznymi rozwazaniami nad kondycjg
czlowieka w ogole.

Trzeba jednak podkresli¢, ze stary zeglarz - narrator i zarazem bohater - nie jest jedynym
narratorem w utworze Conrada. Wstep, zakonczenie oraz liczne wtracenia w tekscie
naleza do tajemniczego ,ja". Marlowe jest obserwowany i charakteryzowany przez kolejna
postac, ktora takze bierze udzial w wydarzeniach i nie jest bezstronna. Coppola dzigki
cechom filmowego medium mogl powtorzyc¢ te figure podwojnego narratora. Kapitan
Willard poprzez glos z offu prowadzi swdj monolog wewnetrzny, podczas gdy punkt
widzenia kamery relacjonuje nam wydarzenia, reprezentujac tym samym drugiego
narratora. Jego opowie$c¢, podobnie jak relacja samego bohatera, nie jest obiektywna,
podporzadkowana regutom realistycznego stylu opowiadania. Oba punkty widzenia
przenikaja si¢, budujac polifoniczng narracje, w ktorej trudno precyzyjnie okresli¢, jaki jest
status prezentowanych obrazow.

Swietnym przyktadem ptynnej narraciji jest poczatkowa scena filmu, kiedy poznajemy
kapitana Willarda. Sekwencje zrzucania napalmu na tropikalny las, w ktorejledwo styszalne,
pulsujace, fantazmatyczne odglosy dzungli przechodzg w pierwsze frazy piosenki The End
zespotu The Doors, konczy narastajacy odgtos Smigta prujgcego powietrze. Kiedy znikajg
obrazy bombardujgcych helikopterow, krecgce si¢ Smiglto zamienia si¢ w ramiona
wentylatora, ktory wisi nad 16zkiem bohatera. Kolejne obrazy przenikajg sie powoli. Nie
wiemy, czy s3 one wspomnieniem, snem czy wizja. Gdy rozpedzone Smiglto zatacza kregi,
jego centrum ptynnie przechodzi w zblizenie zrenicy ludzkiego oka, sugerujac, ze oto
probujemy wedrzec si¢ w glab psychiki bohatera. Po chwili dzwiek $migta helikoptera
znOw narasta — tym razem jednak wydaje si¢ bardzo bliski i realny. Te odglosy wyrywaja
mezczyzne z odretwienia. Willard wstaje z t6zka, podchodzi do okna i przez zaciagniete
zaluzje spoglada na ruchliwg ulice, nad ktorg nisko przelatuje Smiglowiec. A wiec to nie byt
sen. To rzeczywisto$¢ Sajgonu. -, Sajgon... Cholera, ciggle jestem w Sajgonie...” - mowi

z rezygnacja bohater.

Za pomocg montazu rezyser czesto zestawia obok siebie sceny kontrastowe; po dtugie;j
panoramie pokazujacejbombardowany las nastepuje seria zdje¢ niemal migawkowych.
Widzimy pijanego Willarda, jak pograzony w rozpaczliwym transie przy hipnotycznych,
orientalnie brzmigcych dzwigekach muzyki The Doors, demoluje hotelowy pokdj. Chciatby
by¢ z dala od tego miejsca. Jego stan psychiczny uwalnia w nim agresje i autodestrukcije.
Nagi, zakrwawiony rzuca sie w konwulsjach alkoholowego upojenia. Swiat jest ukazany na
granicy apokaliptycznejwizji albo delirium. Tworcy chcieli w ten sposob pokazac
wyniszczajgcy, psychodeliczny obraz wojny, ktéra zostawia pietno na kazdym, kto brat

w niejudziatl.

Od tych pierwszych kadroéw Czasu Apokalipsy pojawia si¢ 6w niezwykly, ptynny sposob
narracji, rozpi¢tej miedzy realistycznym, subiektywnym a halucynacyjnym postrzeganiem
rzeczywistosci. Ludzkie ,ja” zdaje si¢ nieustannie balansowac na granicy jawy i snu, tego co
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Swiadome i nieSwiadome. Co charakterystyczne, pierwsza czesc¢ filmu pozostaje najbardziej
realistyczna i racjonalna. Mechanizmy funkcjonowania wojny ukazywane s3 z perspektywy
kogos, kto wrocit do tego miejsca, by zrozumie¢, dlaczego nie potrafi juz zZy¢ normalnie.
Chce poja¢, na czym polega ten szczegolny stan ducha, ktory pozniej okreslono jako
»Syndrom wietnamski”.

Jego misja, o stusznosci ktorej byt poczatkowo przekonany, z kazdym kolejnym dniem
odstania przed nim prawdziwe oblicze tej wojny. Podczas dlugiej, monotonnej wyprawy
Willard kilkakrotnie mija stacjonujace wzdluz rzeki amerykanskie jednostki. Panuje w nich
zupelny chaos, a zolnierze sprawiajg wrazenie, jakby byli na wakacjach. Wykorzystane

w filmie utwory zespotow The Doors i The Rolling Stones podkreslaja buntowniczg,
hippisowska dusze tych zolnierzy - mtodych, pelnych zycia chtopcow, ktorzy musieli
bezsensownie ging¢ w tej wojnie. Obserwujac to wszystko, Willard jest coraz bardzie;
zazenowany i pozbawiony ztudzen. Im bardziej zbliza si¢ do siedziby Kurtza, tym wigcejma
watpliwosci na temat jego winy i obledu. W gruncie rzeczy jego moralnoS¢ niczym nie rozni
sie od moralnosci amerykanskich dowodcow i zotnierzy. Dlatego nie oskarza go i nie
osadza.

W postaci Willarda rezyser zachowat wiele rysow bliskich Marlowe’owi, bohaterowi
Conrada. Nie tylko widac¢ sceptycyzm putkownika wobec przetozonych oskarzajacych
Kurtza i domagajacych si¢ jego zgtadzenia, lecz takze brak wiary w jakiekolwiek idee, ktore
moglyby usprawiedliwiac te wojne. Jest sSwiadomy obtudy decydentow, podwojnej gry,

w ktorej biorg udzial dowodcy. Bohater dostrzega hipokryzje tej wojny, hipokryzje
cywilizowanego Swiata w ogole. Szczytne idee staja si¢ jedynie zastong dymng dla
rozpasania moralnego i upajania si¢ nieograniczong wtadza.

Ciekawostka

W roku 2001 powstal Czas Apokalipsy — Powrot. To, zmontowana na nowo, peina wersja
rezyserska filmu uzupelniona o sceny, ktore dwadziescia lat temu zostaty wyciete
z przyczyn politycznych. Teraz znakomicie dopeiniaja catos¢, czynia ja bardziej spojng

i jeszcze mocniej podkreslaja antywojenng wymowe filmu.

Styl obrazowania

Niewiele jest filmow, w ktorych wybor formy bylby tak zdecydowany, wyrazisty, tak
wyszukany i znaczgcy. Wizualny styl wypracowany w tym filmie to olsSniewajace
obrazowanie peine emfazy i euforii. To styl zwany hard-edge (ang. twarde, mocne ostrze).
Wiasnie za zdjecia do tego filmu cztonkowie Akademii Filmowej przyznali Oscara dla
Vittorio Storaro.



Ztota Palma Festiwalu Filmowego w Cannes w 1979 roku dla filmu Czas Apokalipsy.
Zrédto: licencja: CC BY-SA 4.0.

UwznioSlone przez obiektyw obrazy wojny przypominajg spektakl. Sg majestatyczne, pelne
grozy, a jednoczesnie wyrafinowanego pigkna. Stynna sekwencja przedstawiajgca taniec
helikopterow nad tropikalng dzungla wydaje si¢ opracowana choreograficznie. Cate
widowisko zostato sfilmowane z duzej odlegtosci, malowane kolorami wybuchajgcych bomb
i feerig rozbtyskujacych ptomieni, przypomina bardziej sylwestrowy pokaz sztucznych ogni
niz wojenny krajobraz. Miedzy nadlatujgcymi Smiglowcami a linig horyzontu udato si¢
autorowi zdje¢ uchwycic¢ bariere goracego, drgajacego powietrza. W potaczeniu z muzyka
zespotu The Doors calos¢ przekazu odbieramy niczym narkotyczng wizje. W efekcie nie
mozna oprzec si¢ wrazeniu, ze ten wyszukany estetycznie obraz, dramatyczne dzwieki
muzyki i stowa tragicznej w wymowie piosenki tworza polifoniczne widowisko, ktore
celowo zostato na chwile przestoniete kurtyng z napisow.

Hiperstylizacja pojawia si¢ jeszcze w kilku innych scenach. Niezwyklym sposobem
fotografowania charakteryzuje sie nocny atak na most Lung. Autorowi zdje¢ dzieki
skomplikowanemu systemowi filtrow optycznych udato si¢ wydzieli¢ w tym widowisku
barwy podstawowe. Plongcy most, odpalane race swietlne i pare¢ innych elementow
scenerii zostalo pokazane jedynie przy uzyciu kilku koloréw. Chaos i piekielne ognie znow
nasuwaja skojarzenia z festynem i fajerwerkami. Pstre i pulsujace rozbtyski pojawiaja sie

i znikajg, podczas gdy ludzie wcigz walczg, nie wiedzac juz z kim i o co. Nie ma dowodcy.
Nie ma planu. Pozostal jedynie strach i zwierzeca chec¢ przetrwania za wszelka cene.

Do historii kina przeszta sekwencja pacyfikowania wioski wietnamskiej przy dzwiekach
popularnego fragmentu opery Wagnera Walkiria. Nadciagajacej od strony wschodzacego
stonca kawalerii powietrznej towarzyszy puszczana z gloSnikow monumentalna muzyka,
ktorej akompaniujg odgtosy Smiglowcow i wybuchy wystrzeliwanych tadunkow. Ta



spektakularna scena to kolejny przyktad epatowania kontrastem: urzekajgce piekno
krajobrazu, widowiskowy taniec helikopterow na tle purpurowego nieba przy patetycznych
dzwiekach muzyki symfoniczneji... masowa Smier¢ cywilnejludnosci, na ktorg poluja
zolnierze. Obrazy uzbrojonych i podekscytowanych mezczyzn, ktorych wypeinia
adrenalina, sgsiaduja ze zdjeciami zabijanych kobiet i dzieci.

Wykorzystanie muzyki Wagnera jest istotne nie tylko ze wzgledu na walory artystyczne, ale
takze ze wzgledu na jego rewolucyjng koncepcje opery. Piewca germanskich mitow
narodowych marzyl o stworzeniu tzw. dramatu muzycznego, ktory miatby by¢ synteza
muzyki, obrazu, poezji i akcji scenicznej. Realizacjg nowej estetyki miat si¢ sta¢ Pierscien
Nibelunga - monumentalne dzielo ztozone z czterech utworéw (czyli tzw. tetralogia): Zfota
Renu (1854), Walkirii (1856), Zygfryda (1869) i Zmierzchu bogow (1874). Wizjonerskie pomysty
Wagnera nawigzywaly do koncepciji sztuki totalnej; jego opera nie znata ograniczen, chciat
przedstawia¢ na scenie zywioly, kataklizmy, pltywajace po wodzie statki.

Coppola niewatpliwie nawigzuje do koncepcji opery niemieckiego kompozytora. Elementy
wizualne i dzwigkowe w jego filmie s3 precyzyjnie montowane i tworzg skomplikowana
partyture. Z pewnoscia jest to takze duza zastuga znakomitego architekta dzwigeku, Waltera
Murcha, z ktérym rezyser wspotpracowat juz wczesniej. Zrealizowali wspoélnie miedzy
innymi Rozmowe, ktora takze pozostaje rewelacyjnym przykladem wielostopniowego

i wieloznacznego wykorzystania relacji miedzy warstwg wizualng i dzwigkowa w filmie.

W Czasie Apokalipsy duet ten uzyskal wspaniaty efekt muzycznego patchworku, ktory
harmonijnie taczy muzyke rockowq i symfoniczna. Za rezyserie dzwigku w tym filmie
Murch otrzymat Oscara.

Autorzy muzyki do filmu - Francis Ford Coppolai jego ojciec, kompozytor Carmine Coppola
- takze stworzyli o wiele wiecej niz zwyczajny akompaniament. Muzyka nadaje rytm
filmowym obrazom, wspottworzy atmosfere, buduje dodatkowe znaczenia. Muzyczne
elementy, podobnie jak gra swiattem, tworzg w filmach Coppoli palete bogatg

i urozmaicona. Nie tylko w tych wielkich, stynnych juz scenach wida¢ kunszt realizatorow.
Podczas podrozy kapitana Willarda kamera czesto skupia uwage na ptynacejwodzie. To
niewatpliwie nawigzanie do stylu prozy Conrada i jego fascynacji tym zywiotem. Kapitan
plynie rzekg, a jego rozmyslaniom o Kurtzu towarzyszy muzyka rownie gltadka i monotonna
jak nurt wody. Kiedy Zolnierze udajg sie do dzungli, suita zaczyna si¢ rwac, gubi rytm,
dominujacq role przejmujg odglosy dzikiej przyrody. Niektore z nich pochodzity z fonotek,
ale wiekszos¢ sciezki dzwigkowejbyla specjalnie przygotowywana dla filmu i opracowana
dla potrzeb kwadrofonii (system rejestraciji, a p6zniej odtwarzania dzwigku na sali
projekcyjnej, ktory umieszcza odbiorce w centrum wydarzen, budujac wokoét niego
przestrzen dzwigkow3).

Dwa cele przySwiecaly rezyserowi dzwigku. Po pierwsze, chcial uchwyci¢ atmosfere tej
wojny poprzez jej odgtosy.
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(( Ktokolwiek byt w Wietnamie po uczestnictwie w wojnie w Korei czy
w drugiej wojnie Swiatowej, przyznaje, ze wojna wietnamska brzmiata
zupelnie inacze;j...

- mowit Murch. Po drugie, zalezatlo mu na zanurzeniu widza w $wiecie dzwigkow
nieznanego i wrogiego Srodowiska. Rezyser opowiada, jak szukat w fonotekach odgtosow
ptaka, ktore przypominalby seri¢ z karabinu maszynowego. Wybuchy pociskow, dzwigki
wystrzalow, nadlatujgcych helikopterow czesto zostajg poddane obrobce na syntezatorze az
doich odrealnienia. Ptynnie przenikajg si¢ i wtapiaja w odgtosy tropikalnego lasu. Dzi¢ki
temu atmosfera realnej wojny momentami zamienia si¢ w oniryczng wizje.

Coppola czesto pozwala w filmie ,gra¢” ciszy. Zomierze bez stow pokonujg kolejne odcinki
rzeki, monotonia rejsu wprowadza marazm i odretwienie. Ta cisza najbardziej przejmujaca
jest w scenie pokonywania mgly na rzece. Zarowno Sciezka dzwigkowa, jak i wizualna
ukazuje stan wyczekiwania, peten napiecia i niepokoju. Obezwtadnieniu zmystu wzroku
towarzyszy cisza dezorientujaca widza. Amerykanski filmowiec Swietnie oddaje nastroj
Conradowskiego tekstu:

(( Bywaty chwile, kiedy przesztoé¢ do mnie wracala, jak to sie dzieje
czasami, gdy nie ma si¢ ani chwili dla siebie; wracata niby
niespokojny, hatasliwy sen, ktory przypomniatem sobie ze
zdumieniem wsrod przygniatajacej rzeczywistosci tego Swiata roslin
i wody, i ciszy. Ale ta cisza nie miata nic wspolnego ze spokojem. Byl
to bezruch nieubtaganej sily, rozmyslajacej ponuro nad jakims$
nieprzeniknionym zamiarem.

Stownik

napalm

palna, zraca substancja o konsystencji galarety, stosowana w miotaczach ognia
i lotniczych bombach zapalajacych
fantazmatyczny

osoba, rzecz, miejsce itp. bedace wytworem wyobrazni
patchwork

kompozycja ze zszytych kawatkow tkaniny, skory, futra itp.



Audiobook

Polecenie 1

Na podstawie tresci audiobooka sformutuj syntetyzujaca notatke na temat srodkéw
artytystycznych, ktére zastosowat w swoim filmie F. F. Coppoli.

Audiobook mozna wystucha¢ pod adresem: https:/zpe.gov.pl/b/PyB7al.zf)

Obrazy wojny - obrazy zla

Zardéwno pisarz, jak i rezyser poddajg zachodnia cywilizacje ostrej krytyce. Pokazuja, ze
opiera si¢ ona na hipokryzji, ktamstwie i pozorach. Conrad prezentowat to na
przyktadzie biatych kolonizatorow, ktorzy pod ptaszczykiem szlachetnej misji
cywilizacyjnej w Afryce bogacili si¢ na handlu koscig stoniowg, w okrutny i
bezwzgledny sposdb wykorzystujac ludnos¢ tubylcza. Nowoczesna wojna - jakg z kolei
pokazuje Coppola - skrzetnie skrywa swoje prawdziwe oblicze. Wypracowata zabijanie
na odlegtos¢, z ukrycia, za pomoca zaawansowanej technologii i skomplikowanego
sprzetu, bez potrzeby stawania twarzg w twarz z wrogiem. Bezwzgledne
podporzadkowanie rozkazom ma wyeliminowac¢ wyrzuty sumienia, zdjac¢
odpowiedzialnoS¢ za wlasne czyny z ,wydrazonych ludzi”. - Uczymy mtodych
mezczyzn zrzucac ogien na ludzi, a ich dowodcy nie pozwalajg im pisac fuck na
samolotach, poniewaz jest to... niemoralne - powie Kurtz podczas rozmowy z
Willardem.

Dla Coppoli wojna cywilizowana i wojna barbarzynska roznig si¢ tylko pozornie, maja
bowiem ukryte wspoélne centrum. Charyzmatyczny porucznik Kilgore (Robert Duvall),
ktory skrupulatnie wykonuje swojg misje, tylko pozornie jest lepszym dowodca niz
Kurtz. W sensie moralnym jego ,cywilizowane” metody niczym nie r6znig si¢ od
prymitywnych dzialan Kurtza. Z pasja dokonuje nalotu na cywilow przy dzwigkach
muzyki Wagnera, upajajac si¢ zywiotem wojny i jej monumentalnym pieknem. -
Uwielbiam zapach napalmu o poranku. [...] Pachnie jak... zwyciestwo — mowi przed
bombardowaniem. Dokonuje na naszych oczach masowej eksterminacji mieszkancow

wietnamskiej wioski, ale czuje moralny obowigzek uratowac jedno ranne dziecko. Tak,


https://zpe.gov.pl/b/PyB7aLzfJ

jakby jeden gest mitosierdzia mogt wymazac zbrodnie¢ ludobojstwa, ktorej dokonat
przed chwilg. Willard powie o nim: Otaczafa go szczegolna aura. Czufo sig, Ze przejdzie
przez te wojne nawet nie drasniety. Ten typ osobowosci wydaje si¢ odporny zar6wno
na rany fizyczne, jak i psychiczne, odporny na wyrzuty sumienia. On wykonuje swoja
robote. Nikt nie kwestionuje jego metod dzialania, bo ten sposob postrzegania wojny

jest zgodny z postawg przetozonych.

By ,wesprzec¢ na duchu” mtodych zotnierzy, dowodztwo amerykanskiej armii stara si¢
zamieni¢ wojne w gre albo widowisko rozrywkowe. Niezwykle charakterystyczna jest
tu scena zorganizowanego na duzg skale wystepu ,Dziewczyny Roku” z ,,Playboya”. Ten
show staje si¢ widowiskiem z pogranicza groteski i szowinizmu. Coppola znoéw na
zasadzie kontrastu buduje wizualng atmosfer¢ przedstawienia ze Swiatta i barw:
jednostajne, szarozielone mundury wojskowe oraz rzesiscie o$wietlona potnaga
tancerka. Zdziczenie obyczajow ukrywa prawdziwa samotno$¢ zotnierzy. Niezwyklym
komentarzem do tego wydarzenia pozostaja sceny wigczone do wersji rezyserskie;
filmu Czas Apokalipsy - Powrot (2001). Ptynaca w gore rzeki zaloga statku ponownie
spotyka dziewczyny z ,Playboya”. Za kilka beczek paliwa Willard kupuje dla swoich
podwladnych mozliwos¢ zabawy z ,kroliczkami”. Ale kobiety nie wygladajg juz tak samo.
Znika blichtr sceny: kuszgce stroje, Swiatla reflektorow, atmosfera radosnego festynu.
W przygnebiajgcej scenerii blota, gnijagcych w nieustannym deszczu namiotow i
sprzetu wojskowego, gdzie wszystko pograzone jest w chaosie i apatii, Coppola
pokazuje obrazy rozpadu osobowosci. Kobiety sg brudne i przerazone. Zamknigte w
helikopterze z trupem swojej kolezanki muszg ,przyjmowac” zotnierzy. Beznadziejna
sytuacja, w ktorej si¢ znalazty, ponizenie i rozpaczliwa samotno$¢ powoduja, ze

dziewczyny znajdujq si¢ na skraju choroby psychiczne;j.

Poszczegolne przystanki na rzece, ktore coraz bardziej odstaniajg przed Willardem
groteskowoS$c tej wojny, zblizaja bohateréw do tytutowego jadra ciemnosci z noweli
Conrada. Wizyta Willarda w kwaterze putkownika zostata znakomicie wyrezyserowana.
Pelne napi¢cia oczekiwanie na spotkanie z geniuszem. Narastajgca ciekawosc.
Przerazenie i fascynacja. Z tej czeSci filmu réwniez kilka scen przeszto do historii kina.
Coppola pokazuje zblizenie twarzy na tle zwaliska biatych kamieni. Kiedy kamera
kieruje sie w strone glazow, dostrzegamy z przerazeniem, ze nie sg to kamienie, ale
czaszki i zmasakrowane szczatki ludzkich ciat, ktore ,zdobig” krolestwo tutejszego
boga.

Kurtz to wybitna jednostka, ktéra stawia siebie ponad systemem moralnym, religijnym.
Konstrukcja jego postaci nawiazuje do koncepciji nadcztowieka w filozofii Fryderyka
Nietzschego. Pokazuje brawurowa odwage umystu, ale i zagrozenia, jakie sie wigzg ze

»Smiercig Boga” i postawieniem si¢ czlowieka na jego miejscu. Samoswiadomos¢



naznacza te osobowosc¢ pietnem tragizmu. Kurtz to demon wojny, ktory ze wszystkimi
konsekwencjami oddat sie ztu.Mityczny Wojownik. Mityczny Krol. Wie, ze na jego
rekach jest krew, ale nie unika odpowiedzialnosci. Zdaje sobie sprawe, dokad prowadzi
wojna. To posta¢ wieloznaczna, ktora symbolizuje tyrana, ale jednoczesnie ojca, ktory

chce przekazac¢ synowi przestanie i ostrzezenie.

W sposobie obrazowania postaci w kwaterze putkownika tworcy filmu czesto siegaja do
kontrastu. Twarz Willarda jest pokazywana w petnym Swietle. W zblizeniach widzimy
szczegoty: brudna skore, pot na czole, bladzace oczy i rysy wykrzywione grymasami.
Posta¢ Kurtza obserwujemy zawsze w polcieniu, mrok przestania czesc¢ jego sylwetki.
Zapada w pami¢c scena, kiedy Kurtz, rozmawiajac z kapitanem, bawi si¢ strumieniem
Swiatla, ktore wpada przez szczeline do ciemnego pomieszczenia. Straszliwy demiurg
wojny igra z ptyngca z gory Swietlng smugg. Nie jest to jednak boskie oswiecenie.
Swiatto rozumu prowadzi putkownika do przekroczenia wszelkich granic, prowadzi do

szalenstwa.

U Coppoli swiatto czesto jest sztuczne; jest tylko pozorem zycia, nieuchwytnym,
ztudnym refleksem. Nadmiar $wiatta nie powoduje oSwiecenia, ale o$lepienie. To nie w
swietle, a w ciemnosci Willard odnajduje prawde, w ciemnosci odkrywa, jak cienka i
zatarta bywa granica miedzy dobrem a ztem, w ciemnosci dojrzewa do swojej misji
zlikwidowania demona wojny, cho¢ nie jest juz pewny, czy Kurtz rzeczywiscie na to
zastuguje. Wykonany na nim wyrok to symboliczny akt unicestwienia zta tkwigcego w
glebi ludzkiej osobowosci. Obrazy zabijanego tyrana w dynamicznym montazu
zestawiane s z rzezig byka sktadanego w ofierze. Rytualny mord takze dokonuje si¢ na
granicy $wiatla i cienia. W monumentalnych i przerazajacych obrazach Storaro maluje
wizje utkang z ciemnosci i blyskéw czerwono-pomaranczowego Swiatla, wizje transu,
peing krwi i okrucienstwa. W tle ponownie styszymy niepokojaca muzyke The Doors i
glos Jima Morisona.

Tekst: Matgorzata Jakubowska
Polecenie 2

Wskaz srodki wyrazu zastosowane przez rezysera. Nastepnie opisz ich funkcjonalnosé.




Polecenie 3

Scharakteryzuj a nastepnie poréwnaj postaci Willarda i Kurtza.




Prezentacja multimedialna

Polecenie 1

Po zapoznaniu sie z prezentacjg wypisz najwazniejsze cechy twaorczosci F. F. Coppoli. Wskaz
tematy, jakich podejmuje sie najczesciej rezyser.

Polecenie 2

Na podstawie prezentacji wyjasnij, na czym polega tragizm przedstawionych w powiesci
i filmie postaci.

X

Kliknij, aby uruchomié w trybie petnoekranowym.




Muzyka wykorzystana w prezentacji: Charlie Ryan, Oscillating Form, licencja: Artlist.io.
Cwiczenie 1

Woyszukaj w internecie zdjecie autorstwa Chrisa Niedenthala, o ktérym mowa w ostatniej
czesci multimedium. Nastepnie opisz tresé¢, wymowe i kompozycje kadru, a nastepnie ocen
i zinterpretuj jego nastrojowosc.

Cwiczenie 2

Zastanow sie, czemu moze stuzy¢ przeniesienie akcji Jadra ciemnosci w realia wojny
wietnamskiej. Zapisz swojg odpowiedz.




Dla nauczyciela

Autor: Anna Grabarczyk
Przedmiot: Jezyk polski

Temat: Apokalipsa dzisiaj. Analiza filmu Francisa Forda Coppoli Czas Apokalipsy
Grupa docelowa:

Szkota ponadpodstawowa, liceum ogolnoksztatcace, technikum, zakres podstawowy
i rozszerzony

Podstawa programowa:
Zakres podstawowy
Tresci nauczania - wymagania szczegolowe
I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
2. Odbidr tekstow kultury. Uczen:

6) odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujac kod wtasciwy w danej
dziedzinie sztuki;

II. Ksztalcenie jezykowe.
1. Gramatyka jezyka polskiego. Uczen:

1) wykorzystuje wiedze z dziedziny fleksji, stowotworstwa, frazeologii i sktadni
w analizie i interpretacji tekstow oraz tworzeniu wiasnych wypowiedzi;

IIl. Tworzenie wypowiedzi.
2. Mowienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza sie z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo uzasadniajgc
wiasne zdanie;

2) buduje wypowiedz w sposob Swiadomy, ze znajomoscig jej funkcji jezykowej,
z uwzglednieniem celu i adresata, z zachowaniem zasad retoryki;

IV. Samoksztalcenie.

1. rozwija umiejetno$¢ pracy samodzielnej miedzy innymi przez przygotowanie
roznorodnych form prezentacji wtasnego stanowiska;



Ksztaltowane kompetencje kluczowe:

» kompetencje w zakresie wielojezycznosci;

kompetencje cyfrowe;

kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie umiejetnosci uczenia sieg;

kompetencje obywatelskie;

kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspres;ji kulturalne;j;

kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacji.
Cele operacyjne. Uczen:

» opisze, w jaki sposob Coppola dokonat adaptacji opowiadania Jadro ciemnosci,
aktualizujac jego przekaz;

» scharakteryzuje styl narracji i obrazowania oraz sposob wykorzystania muzyki w Czasie
Apokalipsy;,

» przeanalizuje, w jaki sposob film Coppoli kontynuuje i rozwija mysl Conrada.

Strategie nauczania:

» konstruktywizm;
o konektywizm.

Metody i techniki nauczania:

» Cwiczen przedmiotowych;
e zuzyciem komputera;
e burza mozgow.

Formy pracy:

e pracaindywidualna;
e pracaw parach;
» praca catego zespotu klasowego.

Srodki dydaktyczne:

e komputery z glosnikami, stuchawkami i dostepem do internetu;
» zasoby multimedialne zawarte w e-materiale;
» tablica interaktywna/tablica, pisak /kreda.

Przebieg lekcji
Przed lekcja:

1. Uczniowie zapoznajq sie przed lekcja z filmem Czas Apokalipsy Coppoli. Czytaja
rowniez w dostepnych Zrodtach informacje na temat Francisa Forda Coppoli



Faza wprowadzajaca:

1. Nauczyciel rozpoczyna lekcje od krotkiego wyktadu:
,Czas Apokalipsy” (1979) jest jednym z tych filmow, ktére otacza atmosfera legendy.
Realizowany przez niemal cztery lata, z czego dwa lata zajat sam etap postprodukci,
poddany przez rezysera Francisa Forda Coppole autocenzurze w celu unikniecia
bojkotu filmu przez firmy dystrybucyjne, nagrodzony Ztotg Palmg w Cannes, w koncu
po ponad dwudziestu latach na nowo zmontowany i jako , Czas Apokalipsy: Powrot”
ponownie przedstawiony $wiatowej publicznosci. Oto tylko kilka faktow, ktore skladaja
sie na mit ,,Czasu Apokalipsy”. Aby jednak w pelni wyjasni¢ fenomen tego obrazu, nalezy
wykroczy¢ poza te powierzchowne informacje i zarysowac ztozony kontekst, w jakim
doszto do jego realizaciji. I tak z jednej strony przywotac¢ nalezy tto
obyczajowo-spoteczne Ameryki lat siedemdziesigtych, z drugiej za$ z bliska przyjrze¢
sie zjawisku tzw. ,hollywoodzkiego renesansu’.
Chociaz w latach siedemdziesigtych Amerykanie nie byli juz Swiadkami tak
dramatycznych wydarzen, jak majace miejsce w drugiej potowie lat sze$¢dziesigtych
zamachy na czotowych politykow (braci Kennedy) i dzialaczy spotecznych (Martina
Lutera Kinga, Malcolma X), to jednak takie skandale jak afera Watergate, w wyniku
ktorej do dymisji podat si¢ prezydent Nixon, dostarczyly kolejnych dowodow na to, ze
amerykanska demokracja jest utomna. Zachwianiu ulegt takze uksztattowany po II
wojnie Swiatowej obraz Stanow Zjednoczonych jako nowego imperium, ktére miato by¢
przeciwwaga dla potegi ZSRR. Przyczynita sie do tego w glownej mierze kleska USA
w wojnie wietnamskiej, ktora juz od konca lat szes¢dziesigtych wywotywata silny
sprzeciw wsrod Amerykanow. I cho¢ Francis Ford Coppola w wielu wywiadach zwykt
podkreslac¢, ze wierzy w amerykanski sen, to paradoksalnie jego powstate w latach
siedemdziesiatych filmy na czele z ,,Rozmowa” (1974) i ,,Czasem Apokalipsy” sg
najlepszym wyrazem wspomnianych powyzej rewizjonistycznych nastrojow.
https: //edukacjafilmowa.pl/czas-apokalipsy-1979/
Nauczyciel zacheca do przeczytania catego artykutu (dla chetnych).

Faza realizacyjna:

1. Nauczyciel wyswietla na tablicy temat lekciji, formutuje cel zaje¢ oraz kryteria sukcesu.
Uczniowie zapoznajg si¢ z sekcja ,Wprowadzenie” i ,Przeczytaj.

2. Nauczyciel prosi chetng osobe o zadawanie kolegom i kolezankom z klasy pytan z bazie
przeczytanego tekstu, aby sprawdzi¢ jego zrozumienie.

3. Zasadnicza cze$¢ zaje¢ odbywa sie w formie burzy moézgoéw. Nauczyciel prowadzi
dyskusje, zadaje pytania, komentuje odpowiedzi uczniéw oraz wigcza si¢ do rozmowy.
Mogg wsrod nich znaleZ¢ si¢ nastepujace:

e Jakie $rodki artystyczne zastosowal Coppola w swoim filmie?

« Jakie s3 podobienstwa i réznice miedzy postaciami Willarda i Kurtza?
« Jakie tematy podejmuje rezyser w swoich filmach?

* Na czym polega tragizm przedstawionych w powiesci i filmie postaci?



4. Uczniowie w parach wykonujg ¢wiczenia zamieszczone w sekcji ,Prezentacja
multimedialna”. Chetna osoba przedstawia odpowiedzi.

Faza podsumowujaca:

1. Wybrany uczen podsumowuje zajecia, zwracajgc uwage na nabyte umiejetnosci.

2. Nauczyciel przeprowadza podsumowanie metodg kosza i walizki. Rozdaje uczniom
kartki w dwoch kolorach (np. zielony i zoity). Na zielonych kartkach uczniowie zapisujg
informacje i umiejetnosci, ktore uznali podczas lekcji za cenne, przydatne. Na zottych -
zbedne. Nauczyciel odczytuje refleksje uczniow.

Praca domowa:

1. Jaka role odgrywa muzyka w ,,Czasie Apokalipsy™? Czy stuzy ona tylko ilustracii
prezentowanych na ekranie wydarzen, czy tworzy niezalezna opowie$¢? Odpowiedz
uzasadnij.

Materialy pomocnicze:

» Edyta Biskup, ,Francis Ford Coppola - kino rytuatu”[w:] bukasz A. Plesnar, Rafat Syska
(red.) ,Mistrzowie kina amerykariskiego. Bunt i nostalgia”, Krakow 2007.

o Film na Swiecie” nr 2 (387), Warszawa 1992 — numer monograficzny o tworczosci
Francisa Forda Coppoli

Wskazowki metodyczne

o Uczniowie mogg wykorzysta¢ multimedium ,Audiobook” do przygotowania si¢ do
lekcji powtorkowe;.



